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A MODO
DE AGRADECIMIENTO

«Acudo con todo lo que palpitando transcurre dentro de mi,
Con todo lo que fui,

Lo que soy,

Lo que sostengo...»

Asi acudieron a nuestro llamado todas estas personas que
han dedicado su vida a la realizacion de sus suefios, que nos
permitieron conocerlos no so6lo a través de sus procesos e
historias de vida, sino también por lo que estan haciendo en
estos ocho rincones de Colombia que tuvimos la fortuna de
visitar. Parecian repetir con sus palabras y actos el fragmento
de aquel poema de Pablo Neruda Que despierte el lefiador
con el cual iniciamos este escrito.

Asi son todas las personas que en cada rincon de Colombia
se han acercado a las actividades musicales y han disfrutado
de sus bondades; que estan convencidas del importante papel
que deben desempeiiar las artes en la construccion de un me-
jor futuro; que quieren compartir generosamente con los de-
mas sus experiencias y acercarlos al disfrute de las mismas.

Estan convencidos que la construccion del futuro de una co-
munidad esta en las manos de las nuevas generaciones, pero
que las bases de esa construccion deben sentarlas las gene-
raciones actuales. Por lo tanto, han asumido la tarea y el reto
de acercar a los nifios y jovenes a las actividades musicales,
de prepararlos para participar activamente en ellas, no sélo
como oyentes sino también como musicos, entendiendo esta
tarea como una contribucion para lograr su desarrollo inte-
gral como seres humanos.

Son personas a quienes la musica les enseild a sofiar y los im-
pulsa a realizar todas las acciones necesarias para convertir
esas ilusiones en realidad. No son suefios que persiguen el
poder o la gloria: suefian con una sociedad mejor, mas justa'y
amable, mas armoniosa y serena, mas equitativa y generosa.

De manera gentil, benévola y descomplicada nos abrieron
sus puertas y su corazon para que a través de nosotros todos

puedan conocerlas.

Muchas gracias. ..



Esta publicacion ofrece una vision general sobre los
procesos de iniciacion musical en el pais, a partir de
la observacion y analisis de ocho experiencias signifi-
cativas que tienen practicas musicales colectivas. Con
lenguaje sencillo y coloquial se presenta a los prota-
gonistas de cada una de las experiencias, realizando la
descripcion de los antecedentes, trayectoria y procesos,
y manteniendo tanto el lenguaje como la espontaneidad
con la cual se expresaron los entrevistados.

Joven tocando contrabajo (Manizales, Caldas).
Fotografia: Maria Luisa Garcia

Con el rigor cientifico y académico que exige este tipo de mate-
rial, se abordo la sistematizacion y andlisis de gran cantidad de
elementos conceptuales y procedimentales, sin perder de vista
ni los elementos pedagogicos, socioculturales y humanos, ni las
proyecciones y alcances de las practicas colectivas, condensan-
do una vision propositiva, analitica y critica.

El proyecto fue desarrollado en dos etapas:

Laprimera, a cargo de una comision del Instituto Departamental
de Bellas Artes, integrada por los maestros Claudia Patricia
Vélez, Jorge Enrique Arias y Oscar Marino Collazos. Este
equipo concertd con el Area de Musica del Ministerio de
Cultura un formato para recoleccion de informacion en visitas
a lugares donde se encuentran las experiencias y principales
temas a tratar en las entrevistas. Como resultado, se produjo un
informe preliminar que contiene las entrevistas con los maes-
tros a cargo de cada una de las experiencias, un resumen de la
informacion recolectada y la sistematizacion de la misma en
una matriz de cruce vertical y transversal, asi como el analisis
correspondiente. También se presenta una serie de conclusio-
nes. Esta etapa fue concluida en noviembre de 2005.

Entre noviembre de 2007 y febrero de 2008 se desarro-
116 1a segunda etapa del proyecto, que estuvo a cargo de la
Corporacion Cultural Estudio de Musicoterapia. Luego de
adelantar la revision de la documentacion existente conteni-
da en el informe preliminar de la primera fase, se concertaron
con el Area de Missica del Ministerio de Cultura la estructura
del material de iniciacion a elaborar, el formato y aspectos
a indagar en una nueva visita a cada una de las experiencias
y la consecuente observacion exhaustiva de las mismas. Se
realiz6 ademds un registro fotografico de las experiencias.
La nueva informacion recolectada se integrd con la obtenida
en la primera fase para elaborar el documento final. El desa-
rrollo de esta etapa del proyecto estuvo a cargo de Reinaldo
Monroy Camargo, asesor del Ministerio de Cultura, musico,
compositor y pedagogo, miembro activo de la Corporacion
Cultural Estudio de Musicoterapia.

Este material pretende abrir un canal de comunicacion y
circulacion de saberes y experiencias entre las personas que
orientan procesos de iniciacién musical en diversas regiones
del pais y servir como material de consulta y orientacion para
todos aquellos que desean adelantar procesos similares en sus
respectivas regiones y localidades. Las criticas y propuestas
se han formulado con el &nimo de aportar en un debate fun-
damental para la construccion de un panorama educativo mas
eficiente y adecuado a las condiciones particulares de nuestra
patria, de cara a la construccién de una sociedad mas justa,
amable y prospera.

Juasald
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a modo de agradecimiento

RODUCCION

Coro Canfaclaro. Fotografia: Carlos «Beco» Diaz

Tal vez lo que mas puede sorprendernos, o admirarnos, o
cautivarnos de las actividades musicales que se realizan en
las experiencias que pudimos conocer, es su capacidad para
reunir ¢ integrar a las personas: diferentes estratos, gustos,
aspiraciones, necesidades, potencialidades, edades, regiones,
religiones, disciplinas, filosofias, maneras de sentir y pen-
sar... Una muestra ampliamente representativa de una socie-
dad que se reune en determinados momentos en una activi-
dad socialmente compartida y que disfruta colectivamente.

Podria tratarse de una manifestacion musical con arraigo
ancestral, como la cultura del vallenato y las musicas llane-
ras, o de refinadas expresiones difundidas, aceptadas, admi-
radas y valoradas en casi todo el mundo, como en el caso
de las musicas sinfonicas y los repertorios corales, con toda
una extensa gama de opciones expresivas, que construyen
un intrincado laberinto de posibilidades, como aquellas que
se observan en el amplio y variado repertorio de las bandas
de viento.

A través de la observacion de estas experiencias hemos encon-
trado dos relatos significativos y queremos compartirlos con
quienes ya transitan, o quieren hacerlo, por el rico y variado
mundo de la pedagogia musical infantil y juvenil.

El primer relato nos habla de seres humanos, comunes y co-
rrientes, con un ideal en la frente y en el pecho una ilusion:
personas que silenciosamente dedican su vida a la realiza-
cion de un suefo en el cual creen y avanzan decididos con
la seguridad que les brinda saber que en todo momento estan
dando a los demas lo mejor de si mismos. Es un relato que
también podrian hacernos para enriquecer esta historia, todas
las experiencias formativas en el campo de la musica que se
adelantan en diferentes lugares con nifios y jovenes.

Habla también de comunidades agrupadas alrededor de un
objetivo comun: vivir con entusiasmo la alegria y el orgu-
llo de compartir y disfrutar procesos que contribuyen en la
formacion integral de las futuras generaciones y sentirse
efectivamente identificados y representados con las expre-
siones de sus miembros mas jovenes y con los caminos que
han transitado para lograrlo. Alegria y orgullo que sobrepa-
san el grupo de los nifios, padres y maestros y contagian al
resto de la comunidad, especialmente cuando los logros se
proyectan mas alla del marco geografico del municipio o la
ciudad, como cuando un grupo infantil es invitado a even-
tos de relevancia nacional o internacional, cuando conquis-
tan un lugar sobresaliente en un concurso o participan en
las actividades importantes de la colectividad. Entonces es
todo un municipio, o un departamento o un pais el que pue-
de comenzar a sentirse alegre y orgulloso.

Las experiencias nos muestran diversidad de objetivos y
procedimientos en funcién de las condiciones, posibilida-
des, necesidades y afinidades de cada lugar y del desarrollo
impredecible e incalculable —casi méagico— que pueden te-
ner los fenomenos sociales y culturales una vez se desen-
cadenan:

—Algo que comenz6 en un lugar como un grupo de nifios que
cantaron una novena de aguinaldos, se esta constituyendo y
posicionando como una propuesta formativa que genera sus
propias dindmicas organizativas e involucra a un nimero cre-
ciente de miembros de la colectividad.

— De igual manera, pero en otro lugar, una actividad si-
milar desarrollada con un grupo de nifios se convierte en
un punto de encuentro y llegada de otros que adelantan
procesos formativos en instituciones de amplia proyeccion
y reconocimiento; en algo que complementa, refuerza y
profundiza los logros de otros espacios diferenciados de
estudio y trabajo dentro de un programa de formacion in-
tegral profesional.

— Un grupo de personas que se reunen en un kiosco, para
conocer y aprender los hallazgos de un hombre sobre un ins-
trumento musical, se transforma en un grupo de nifios que
se convierten en embajadores del pais, proyectando otra vi-
sion nuestra ante el mundo, alternando con agrupaciones de
renombre internacional, figurando en importantes diarios y
publicaciones y en un centro en el cual se transmiten gene-
rosamente conocimientos que no estan disponibles, por lo
menos hasta el momento, por otros medios.

— Al llamado para reconstruir una agrupacion desaparecida
pero heredera de una rica tradicién musical respondi6 otro gru-
po de nifios que, de manera vertiginosa, casi magica, se trans-
forma en una agrupacion que sobrepasa los marcos del muni-
cipio para insertarse exitosamente en el corazén de un movi-
miento musical con muchos afios de trayectoria y desarrollo en
todo el pais y cuestiona decididamente la efectividad de otros
procesos, simplemente impulsando desde el comienzo a los ni-
fios a «hacer las cosas bieny, fundiendo en un producto sonoro
experiencia, tradicion y estilo, épocas, regiones y formas.



— Tratando de reproducir un esquema validado en todo el te-
rritorio nacional surge una agrupacion que se institucionaliza
y posiciona dentro del complejo mundo de ofertas culturales,
renuncia después a ella encontrando —sin proponérselo— su
propia mision y vocacion: un movimiento decidido a cautivar
a los sectores mas deprimidos y vulnerables de una poblacion
para recuperar en ellos el orgullo de si mismos y el deseo de
vivir. Poco a poco construye una propuesta novedosa para dar
un nuevo rumbo y sentido al sistema educativo.

— Algo que inicia en actividades libres, casi podria decirse
recreativas, construye un sendero a través del cual se hace
posible para los niflos vincularse a una propuesta formativa
amplia y solida, que ofrece la posibilidad de alcanzar los mas
elevados desempefios y materializarlos en dos agrupaciones
con amplia trayectoria y reconocimiento en todos los circulos
musicales.

Banda Juvenil de Nocaima. Fotograffa: Reinaldo Monroy

Intérprete de tuba (Santander de Quilichao, Cauca).
Fotografia: Alberto Sierra

— El simple descubrimiento del amor que sentian los mucha-
chos por la musica, «gue los seducia y los hacia vibrar, que los
embrujaba con la misma fuerza con que nos embruja el pai-
saje», permitié que toda una comunidad se dejara contagiar de
ese «bello mal», que despertaran «sensaciones primarias que
derivaron en complicidades plenas para cohesionar un grupo
humano que a través del abrazo solidario, se transformo en
una verdadera familiay.

— Dos personas, un sueflo y un pequeiio grupo de nifios de-
seosos de acercarse a la musica se transforman en un espacio
formativo en el cual las artes interactian para construir pro-
puestas integrales. La conviccion y el deseo de estar hacien-
do las cosas bien no es obstaculo para beber en la fuente de
otras experiencias y encontrar el propio camino: construir una
institucion que ademas sea un hogar gigantesco en el cual la
musica, de la mano de las demas artes, contribuya a formar los
hombres y mujeres del mafiana.

El segundo relato nos cuenta la manera como se trazan y
construyen caminos por los que circulan los nifios hacia fu-
turos desarrollos, tanto en el campo de la misica como en
cualquier otro. Caminos trazados por personas que siguien-
do el sendero que marcan las posibilidades, afinidades y
aspiraciones de los nifios, transitan por objetivos y metas
aparentemente muy diversos pero que, en el fondo, siguen
siempre las sinuosidades caracteristicas de los procesos evo-
lutivos, adaptandose a la edad y a las condiciones particula-
res de ellos. Caminos que, a pesar de no llegar a los mismos
lugares, contribuyen para que los niflos puedan encontrar el
rumbo que les permita definir un destino. Caminos aparente-
mente distantes que se encuentran y entrecruzan.

pO.LJul
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Las personas, las instituciones, los procesos

LAS PERSONAS, LAS INSTITUCIONES, LOS PROCESOS

EN LA CIUDAD DE PAREDES
BLANCAS... VOCES BLANCAS

Lucia Inés Arciniegas es una persona menuda y amable
que al hablar manifiesta la pasion que siente por su traba-
jo. Desde nifa tuvo contacto con la musica: la oportunidad
de estudiar piano, sustituyendo con este las clases de edu-
cacion fisica, y participar en un coro estudiantil dirigido
por el capellan en un colegio de monjas franciscanas. Las
clases de piano en la Universidad de Narifio y haber sido
seleccionada para pertenecer al coro fueron aspectos de-
terminantes para definir su inclinacion por la musica como
proyecto de vida. Siempre contd con el apoyo familiar
para su participacion en actividades musicales, a tal punto
que cuando decidi6é cambiar en la universidad sus estudios
de quimica por los de pedagogia musical, la reacciéon fue
de alegria y aprobacion.

A pesar de haber cursado una licenciatura en musica, afir-
ma que la formacion fue muy teodrica y recibié pocas ba-
ses pedagogicas. El ingenio y la creatividad, unidos con
la experiencia adquirida a partir de la observacion del
trabajo de sus maestros, le permitieron desarrollar formas
de lograr sus objetivos cuando debid asumir la practica
pedagodgica con nifios, jovenes y adultos. Como docente
de la Universidad del Cauca ha desempeniado los cargos
de coordinadora de Estudios Basicos, coordinadora acadé-
mica del Programa de Licenciatura, jefe del Departamento
de Musica y decana de la Facultad de Artes.

Desde 1979 asumi6 la direccion del Coro Infantil de la
Universidad del Cauca, labor que contintia adelantando hasta
el momento. Jamas ha desperdiciado oportunidad para pro-
fundizar sus conocimientos y confrontarlos con los saberes
de otras personas. También ha logrado plasmarlos en un texto
relacionado con el canto coral infantil. Bajo su direccion, un
grupo de nifios constituye una de las agrupaciones mas desta-
cadas en su género; ha recibido numerosos reconocimientos
nacionales e internacionales y cumple un papel muy impor-
tante en la vida cultural de Popayan.

El Coro Infantil de la Universidad del Cauca es una agru-
pacion adscrita a un programa de formacidon musical que
ofrece el recorrido completo, desde la iniciacién musical
hasta la formacidn universitaria con licenciaturas en gui-
tarra, piano y flauta dulce. Inicialmente el coro se consti-
tuy6 a raiz de un concierto navidefio, se hicieron algunas
presentaciones a nivel local, poco a poco se fue ganando
calidad y luego se realizaron algunas giras a Cali.

Al coro llegan nifios que han tenido dos o tres afios de
practicas en el Departamento de Musica, con un trabajo

muy fuerte a nivel de desarrollo auditivo en el sentido de
fortalecer la habilidad perceptiva que permita un buen
desempefio a nivel imitativo, ya que de todos los desarro-
llos que se alcancen en esta etapa dependen los resultados
que se pueden lograr en el coro. Los aspectos conceptuales
relacionados con la representacion (lectura) de la grafia
musical no se abordan en esta etapa.

Para ingresar al coro los nifios deben presentar una prueba
de admision en la cual se verifica que se hayan desarrolla-
do condiciones basicas para la musica, haciendo mucho
énfasis en la afinacion de la voz.

«Inicialmente tenia que recibir a todo el mundo. Actualmente
ya se han organizado dos niveles de coro. En el precoro no
se realizan pruebas de admision y se hace mucho énfasis en
la palabra-ritmo y en juegos y rimas. No se parte de cancio-
nes o rimas preestablecidas, se parte siempre del nombre del
nifio como material de trabajo al igual que con elementos de
su contexto familiar y social, como por ejemplo, el nombre
de sus padres, de su barrio, de sus amigos, etc. y con ellos
se disenian los ejercicios. Este procedimiento busca que los
conocimientos musicales se relacionen con las cosas que el
ninio aprende en su vida cotidiana, en su entorno y ademdas,
refuerza factores de identidady V.

En la ronda, con sus ventajas naturales de interaccion visual e
imitacion colectiva, se enfatiza el trabajo de motricidad sen-
cilla (segmentos corporales, lateralidad y coordinacion).

En los programas de formaciéon musical correspondientes
al pregrado, los estudiantes deben ver cuatro semestres de
coro. Esto obedece a la conviccidén de que la actividad co-
ral desempefia un papel preponderante en el desarrollo de
facultades expresivas en los estudiantes. «Primero es la
voz que el instrumento y la utilizacion del cuerpo como
instrumento. El instrumento es otro medio de expresion
muy importante, pero viene después aportando una nueva
sensacion y nuevas habilidades para la produccion sono-
ra y la participacion en actividades colectivas».

El coro infantil tiene una oferta de unos veinte cupos al
afo. Se observan muy bajos indices de retencidon en los
niveles basicos de la actividad coral. Esos bajos indices de
retencion son una de las inquietudes del programa: «Nos
lo estamos preguntandoy...

'Las cursivas entrecomilladas indican citas textuales de las entrevistas
con los diferentes maestros en cada una de las experiencias referenciadas.
Algunas entrevistas fueron realizadas por la comision de la Universidad del
Valle que realizd los estudios preliminares; las demas fueron desarrolladas
por la Corporacion Cultural Estudio de Musicoterapia durante la etapa final
del proyecto.



Carlos Alberto «Beco» Diaz forma parte de esa generacion de
sogamosefios que crecieron conociendo al Casanare como una
parte integral del departamento de Boyacd. Sogamoso era por
entonces considerada la «puerta del Llano», ademas de la «ciu-
dad del sol y del acero». Era inevitable tomar contacto con las
musicas llaneras y sentir una gran atraccion por ellas. También
era frecuente el contacto con las musicas del interior del pais,
asi que los joropos alternaban con los pasillos, bambucos y gua-
binas. Ademas, las musicas de la Costa Atlantica llegaban al in-
terior con toda la fuerza y encanto convirtiéndose en elemento
indispensable para la fiesta y el goce.

El proceso de acercamiento a la musica por parte de «Beco»
y sus primeros conocimientos en relacion con ella se dieron
de manera natural en medio del ambiente familiar y social.
Carlos Alberto es seducido por el encanto, la fuerza y vitali-
dad del joropo y hace del cuatro su instrumento predilecto y
su medio de expresion como musico. Llega a ser reconocido
como un intérprete destacado con su instrumento y forma par-
te de agrupaciones importantes, entre las cuales es inevitable
destacar al Grupo Cimarrén, al lado del maestro Carlos Rojas
Hernandez. Particip6 activamente en importantes experiencias
pedagogicas, como la de dictar las catedras de Cuatro y Arpa
en la Escuela Especializada en Musica y Danzas Populares del
Instituto de Cultura y Bellas Artes de Boyaca, alternando exi-
tosamente el trabajo docente con la actividad como intérprete
de las musicas regionales de los Llanos.

Una de las caracteristicas fundamentales de su trabajo en
Tunja fue la exigencia a todos los docentes de producir ma-
terial sonoro para integrar estudiantes de todos los niveles en
funcion de sus edades, conocimientos y posibilidades sonoras

FLORENTINO CANTA.... CAN'I'ACI.A-E

y expresivas, materiales que siempre estuvieron presentes en
las actividades de proyeccion que aiio tras afio se realizaban en
el marco del Festival Internacional de la Cultura en la misma
ciudad.

Posteriormente ingreso6 a la Universidad Pedagogica Nacional
y se gradud como licenciado en musica. Es aqui donde se ma-
nifiesta con fuerza y determinacion su atraccion por la acti-
vidad coral. Hace su primera produccion discografica en la
cual se desempefia como cuatrista y cantante. Participa junto
con Carlos Rojas en diversas publicaciones del Ministerio de
Cultura, encaminadas a dotar a los musicos llaneros de mate-
riales que posibiliten integrar los conocimientos ancestrales y
socialmente transmitidos por generaciones con las herramien-
tas tedricas de la musica comunmente estudiadas y aceptadas
en los ambitos académicos. En palabras sencillas, «alfabeti-
zar» a los musicos llaneros.

A «Beco» Diaz lo preocupa la influencia nociva de las musicas
que los muchachos oyen en los medios masivos de comunica-
cion: «El lenguaje soez y morboso de las letras, el tratamiento
pueril y superficial del amor, la falta de construccion poética,
la pobreza melodica y armonica, la falta de variedad ritmica
v la falta de variedad y colorido en las instrumentaciones que
no contribuyen para que los jovenes tengan un desarrollo in-
tegral adecuado y, a veces, se convierten en obstdculos para
alcanzar logros en sus procesos de iniciacion musical.

Pero también acepta que esa es lamentablemente la realidad
que estan viviendo los muchachos y a la escuela de musica le
corresponde la mision de brindarles otras opciones, contacto
con otras expresiones y maneras de hacer musica y, ademas,

e

Coro Cantaclaro en el VI Concurso Nacional en Santa Rosa de Cabal (Risaralda). Fotografia: Carlos «Beco» Diaz
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dotarlos de herramientas para que puedan escoger y establecer
conscientemente sus gustos y afinidades musicales.

En Yopal, capital del actual departamento de Casanare, funcio-
na el Taller Experimental de Artes (TEA), promovido y orien-
tado por una fundacion sin animo de lucro de la cual forman
parte reconocidos y talentosos exponentes de los desarrollos
alcanzados por las musicas regionales de los llanos colombo-
venezolanos. Semestre a semestre se atienden las necesidades
formativas en el campo artistico de mas de 500 nifios, todos
escolarizados. TEA es el fruto de un proceso de transmision
social de conocimientos en el campo de la musica, que poco a
poco se va concretando en una propuesta formativa solida.

«Beco» Diaz ya habia desarrollado diversas acciones en el
campo cultural en la region y asumio el reto de fundar en
Yopal una agrupacion coral infantil, en una region donde las
tradiciones musicales circulan con fuerza y arraigo, donde el
arpa, el cuatro, la bandola llanera y las maracas, siempre uni-
dos indisolublemente al canto, tienen un lugar privilegiado;
pero donde la tecnologia ha llegado de la mano de la indus-
tria del petréleo, y con ella muchos y variados elementos que
conforman el espectro de las musicas con las cuales los nifios
y jovenes toman contacto a través de los medios masivos de
comunicacion.

(Por qué una actividad coral en una region sin tradicion en
ella, donde el desarrollo instrumental es preponderante con
elevados niveles de desempeiio y en todas las generaciones?
Es indiscutible que su gusto y atraccion por las actividades
corales juegan un papel preponderante en esa decision. Pero
también esta presente su conviccion de que la actividad coral
es una herramienta invaluable en procesos de iniciacion mu-
sical; de que la voz, como instrumento, esta presente en todos
los seres y que el desarrollo de actividades musicales con ella
permite sensibilizar a los nifios, de manera agradable y amena,
hacia los elementos fundamentales del lenguaje musical.

«Para formar un coro infantil solamente se requiere de un
grupo de nifios motivados para hacerlo y de un lugar en el
cual adelantar los ensayos».

Cuando la Alcaldia le plantea la idea de organizar un coro para
Navidad, enfrenta la dificil tarea de «reclutar» a los primeros
integrantes. Una vez logrado este objetivo, cualquier lugar, asi
no cumpliera todos los requisitos, era bueno para trabajar: un
salon de la casa de la cultura, o el de una escuela, o la sala
de su casa... «o incluso al aire libre cuando hacia mucho ca-
lor». La tarea se cumplio y dice Beco que se montaron algunos
villancicos a una sola voz y «debio sonar bien porque a la
gente le gusto mucho y se planteo la idea de formar el coro de
la alcaldia de Yopal». Una vez constituido, adoptd el nombre
de Cantaclaro «como referencia a Florentino Coronado, el le-
gendario personaje de leyenda quien, desafiado por el diablo,
compite con él en un contrapunteo y lo vence».

Montar un repertorio inicial y realizar presentaciones fueron
los pasos siguientes que permitieron conquistar el espacio,
hacer que los muchachos «se sintieran importantes». Poco a

poco logra atraer a mas nifos a la actividad coral, convencer
a las autoridades y a la empresa privada de la importancia y
valor de los trabajos que se estaban adelantando y finalmente
posicionar el coro como una de las expresiones musicales
reconocidas en la region.

El caracter de coro infantil plantea la necesidad de abrir espa-
cios a los muchachos que sobrepasan la edad, especialmente a
los jovenes que entran en la etapa del cambio de voz. Asi va
surgiendo la idea de conformar una escuela en la cual nifios y
jovenes puedan alcanzar también un desarrollo en los aspectos
instrumentales, para «no dejar ir a los muchachos que llegan a
la edad del cambio de voz y brindar una formacion mas com-
pleta a los integrantes del coroy.

A través de la Fundacion CIRPA (Circulo de Profesionales del
Arpa y su Musica) se creo la Escuela de Formacion Musical
Semillas de Cubarro, actualmente Taller Experimental de Artes.
El nombre original ahora lo lleva el grupo estable de arpas. El
coro, entonces, es la actividad pionera que genero las condicio-
nes para la creacion de la escuela de musica y danzas.

Al comienzo se hacian pruebas de seleccion para el ingreso al
coro, pero después decidid recibirlos a todos y mantenerlos en
un solo grupo «porque los nuevos superan mejor sus dificul-
tades de afinacion en medio del grupo y ademas porque en la
actividad colectiva integrada se refuerzan valores como la co-
laboracion, la tolerancia, la competencia sana y el compartir
y comentar experiencias, logros y dificultadesy.

En el coro no manejan partitura: «7odo es de memoria, in-
cluyendo los textos. Los chinos memorizan rapido y son muy
solventes con el ritmo, no solo en lo llanero sino también con
otras expresiones como la cumbia e incluso el merengue ve-
nezolanoy». La agrupacion es de caracter vocal e instrumental
ya que algunos muchachos que llegaron al cambio de voz «y
no se quieren ir» manejan instrumentos como el cuatro, las
maracas o percusiones diversas, la guitarra y el bajo. A veces
se invita un arpista del grupo estable de arpas.

Coro Cantaclaro en el Coliseo Bicentenario en Yopal
(Casanare). Fotografia: Carlos “Beco” Diaz.




Coro Cantaclaro durante una presentacién. Fotografia: Carlos «Beco» Diaz

En el trabajo coral se hace mucho énfasis en el ritmo y la
afinacion, pero se ha tratado de no entrar en conflicto con
el color natural y forma de emision caracteristica del canto
llanero. Su director piensa que es posible acercar a los nifios
a otros colores de voz y otras formas de emision «sin que
pierdan su autenticidad». Es una de sus preocupaciones y
cada vez que puede busca asesoria en este sentido. «E/ con-
flicto se ha dado en los festivales y encuentros, en donde los
jurados no aceptan esta “manera’” de cantary lo consideran
una falta de técnicay.

En los montajes instrumentales, a pesar de que hay partitura,
«de todas maneras el “pelao” vive su musica». La partitura
contiene los elementos basicos del montaje, pero la mayoria
del mismo se realiza «de guatacay, es decir, en la practica,
con la utilizacion creativa de los elementos asimilados y el
aporte individual y colectivo, unas veces del maestro y otras
del estudiante.

Los programas se ofrecen de manera gratuita a todos los jo-
venes ya que la alcaldia los financia con los recursos de la
estampilla pro cultura. Se gestiond, también a través de la
alcaldia, un aporte de Ecopetrol que permitié dotar satisfac-
toriamente la escuela en el aspecto instrumental, «porque es
importante que los muchachos aprendan en buenos instru-
mentos, ademdas el proyecto fue concertado con el Ministerio
de Cultura, que hizo en el ultimo ano un aporte importante
que se invirtio en el pago de talleristasy.

Eventualmente, y de manera paralela con las labores formati-
vas regulares, se llevan excelentes musicos nacionales e inter-
nacionales que ademas de sus presentaciones para la comuni-
dad realizan talleres para los muchachos. «Esto es importante
porque los enriquece. Hay que darles la oportunidad de que
conozcan de cerca a los artistas mas destacados y aprendan
de ellosy.

Otras actividades que han permitido mejorar las condiciones
de funcionamiento han sido, por ejemplo, la produccién de un
CD que se distribuye publicamente y genera algunos ingresos.
En la actualidad se esta legalizando la asociacion de padres
de familia, la cual también realiza actividades que ayudan a
financiar algunos gastos en ocasiones especiales.

Aunque mantiene su caracter de agrupacion auténoma, el coro
se esté ligando cada vez mas a la escuela. Inicialmente, los inte-
grantes del coro comenzaron a asistir a las clases de gramatica
y software musical (se ensefia a manejar Finale®), y el espacio
del coro brinda la opcion de participacion a los estudiantes de
instrumento de la escuela que quieren participar en la actividad
coral como complemento de su formacion. A partir de 2008 se
proyectd la integracion del coro como una de las asignaturas
obligatorias en los programas de formacion musical.

«El convencimiento y apasionamiento por un proyecto son las
primeras condiciones para alcanzar el éxito. Los logros y re-
sultados obtenidos han mostrado que vale la pena hacerlo».
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LENATO BIEN ABOTONADO

Con la serenidad que le brindan los afios y la satisfaccion de
estar cumpliendo con una labor positiva que considera un
deber, Andrés «Turco» Gil habla con pausa y sin ostenta-
cion de si mismo, de su trayectoria, de sus logros y su con-
tribucion para mejorar las condiciones de vida de Colombia
y su imagen en el exterior. Sus estudios en la Escuela de
Bellas Artes de Barranquilla y en el Conservatorio de
Ocaiia, sus clases particulares de solfeo y armonia con el
maestro Antonio Maria Pefialosa lo pusieron en contacto
con el «abecedario» completo de la musica. Desde muy
joven se inici6 entonces en la practica del saxofon y el cla-
rinete. Con esos elementos, desde los 18 afos se dedico a
«investigar la técnica del acordeony. Esa investigacion lo
llevaria progresivamente a descubrir, conocer y caracterizar
los tipos de acordedn que llegaban al pais, en funcion de
los elementos de ese «abecedario» ya conocido, y también
a tomar conciencia de los elementos presentes en la musica
vallenata.

La llegada de la «nueva tecnologia», un acorde6n comple-
to musicalmente, le brinda la oportunidad de explorar la
manera de producir con ¢l todo el «abecedarion, pero los
musicos de la época deciden no utilizarlo porque no tenian
la capacidad musical para hacerlo. Pero el conocimiento
publico de sus hallazgos hace que ellos lo busquen para
aprender de ¢l. Entonces, con generosidad se dedica a en-
sefar. Esto le hace sentir el deseo y el impulso de crear una
escuela para educar a los futuros acordeoneros, cantores y
musicos del folclor musical vallenato.

Cuenta sin extrafieza ni ostentacion que los estudiantes de

la academia son muy buenos estudiantes en sus colegios y
que, cada vez que sus padres se quejan del comportamiento

L)
"

—

Fundacién Nifios Acordeoneros y Cantores del Vallenato Andrés
«Turco» Gil. Fotografia: Reinaldo Monroy

de los jovenes, basta una pequefia charla, amistosa y ama-
ble, para que modifiquen su comportamiento. Con voz pa-
ternal y serena, como si se tratara de un viejo amigo, les
dice a los nifios y jovenes cuando llegan, «que en la escuela
no hay examen de admision, pero que la musica debe ser
su segunda opcion... que sus estudios en el colegio deben
estar siempre en primer lugar, que el musico debe ser ante
todo buen hijo, buen compariero y buen ciudadano y que la
unica condicion de permanencia en la academia es preci-
samente el buen comportamiento y rendimiento tanto en sus
colegios y escuelas, como en sus hogares... Nunca he tenido
que expulsar a un estudiantey.

Su sencillez y humildad casi no dejan ver que Andrés
«Turco» Gil es un hito en el desarrollo y difusiéon de la
musica vallenata, un constructor de patria, nacionalidad y
futuro, completamente convencido de que la paz y la re-
conciliacion tienen en la educacion musical de los nifios y
jovenes una de sus mejores posibilidades.

La Academia de Musica Vallenata Andrés «Turco» Gil comen-
z6 a funcionar en un kiosco en el patio de su casa, en la cual
dictaba clases personalmente a alumnos de diferentes edades.
Debido a la cantidad de estudiantes debid trasladarse a una
nueva sede mas amplia, y luego a otra, y a otra... En la actua-
lidad, la academia se ha transformado en la Fundacion Niflos
Acordeoneros y Cantores del Vallenato Andrés «Turco» Gil.
Atiende cada afno a mas de 1.000 estudiantes de todos los estra-
tos sociales de Valledupar, junto con otros que vienen de otras
ciudades del pais y algunos que, movidos por el encanto que
les causa la musica vallenata, vienen del exterior, unas veces a
conocerla como parte de un impulso vital, otras como una nece-
sidad para profundizar conocimientos profesionales ya adqui-
ridos. Cuenta con 15 profesores, todos formados en la escuela,
y poco a poco se van abriendo nuevos espacios de formacion
dentro de ella.

Con el orgullo y la alegria del deber cumplido, sefiala como
algunos nifios han realizado el suefio con el cual llegan: «ser
Rey Infantily. Sabe que los estudiantes que han venido del
extranjero se han convertido en embajadores de Colombia
ante sus paises y estan contribuyendo a cambiar la mala
imagen del pais. De igual manera afirma que la suerte le
ha permitido llevar a la fundacion a constituirse como ins-
titucion de educacion no formal con reconocimiento de la
Secretaria de Cultura y Educacion del Cesar, con una sede
amplia y agradable, con espacios adecuados para el desa-
rrollo de las clases y con algunos proyectos para su mejo-
ramiento, como la construccion de una concha acustica en
el patio posterior.

Esa misma suerte ha permitido ademas que los «nisios del
vallenatoy hayan hecho presencia en escenarios internacio-



nales, reciban reconocimientos y menciones destacadas en
periddicos, revistas y publicaciones importantes en el mun-
do, y que sus egresados sean musicos destacados dentro de
los intérpretes de la musica vallenata.

A la Academia de Musica Vallenata Andrés «Turco» Gil,
los nifios llegan porque quieren aprender a tocar el acor-
dedn, porque conocen y les gusta la musica vallenata, por-
que quieren estudiar con «Turco» y porque quieren ser «el
proximo Rey Infantily. El ambiente que se crea y se vive
en la region hace que el entorno familiar o de amistad esté
relacionado con la musica. «Los nifios crecen rodeados de
cajas, guacharacas y acordeonesy. Hay un factor inicial
de motivacion que esta presente de manera natural en la
region. Andrés «Turco» Gil no necesita enamorarlos de
la musica, ni convencerlos de que la estudien. Lo impor-
tante es que permanezcan y contribuyan con el logro de
los objetivos. Es necesario entonces que lleguen a un sitio
agradable, que sean atendidos por «Turco» y que desde el
principio se sientan haciendo musica. Muchos estudiantes
no cuentan con recursos econéomicos: «En la academia,
los estudiantes de escasos recursos, que son la mayoria,
son becados por la institucion. En el ultimo aro, alrede-
dor de 80 nifios fueron subvencionados con un aporte del
Ministerio de Cultura.

En una primera etapa, los nifios deben desarrollar todos los
aspectos: auditivo, instrumental, vocal, etc. y deben conocer
el «abecedario» del acordedn. Andrés Gil ha desarrollado un
método personal para el estudio del instrumento, que parale-
lamente se convierte en un método para el conocimiento de
la musica vallenata. Aunque manifiesta que los nifios apren-
den los elementos no como conceptos sino como vivencias
y que aprenden a tocar el acordedn sin hacer uso del manejo
de codigos, la realidad es que «Turco» ha desarrollado un
sistema de codigos graficos para representar elementos tales
como los sonidos, las escalas y los acordes. Este sistema es
suficiente y eficiente en virtud de que los elementos de las
musicas que se estudian estan codificados en su memoria, en
la de los monitores preparados por él mismo para poder aten-
der al volumen creciente de estudiantes y en la de la mayoria
de los pobladores de la region, y esos son los codigos que
aprenden los nifios en su proceso de iniciacion. «Las notas
musicales se aprenden de memoria junto con su posicion en
el instrumentoy.

Aprender la escala es sencillamente tomar contacto con el
instrumento, darle aire, es decir, suministrarle el «alientor.
Y una vez se le ha suministrado, los movimientos que se rea-
lizan se parecen a nuestra forma natural de respirar, hablar
o de cantar y los sonidos se producen también de manera
natural. Luego de aprender a hacer sonar la escala, también
de manera espontanea ésta se convierte en musica. Practicar
una escala no es un ejercicio mecanico. En la manera como
en esta escuela se acercan los estudiantes a la musica, el estu-
dio de las escalas permite desde el comienzo tomar contacto
con fendmenos de repeticion y variacion de los sonidos, ini-
cialmente en combinaciones repetitivas y ciclicas de cuatro
y tres sonidos que inmediatamente son acompanados con las

formulas ritmicas caracteristicas. La escala se convierte en un
ejercicio que suena como el son y el paseo, «los dos primeros
ritmos que se estudiany y que estan ancestralmente fijados en
la memoria de toda la poblacion. Una vez aprendida la escala
en la mano derecha, el manejo de la armonia comienza a ser
asimilado junto con las féormulas caracteristicas de acompa-
flamiento en la mano izquierda.

«El musico vallenato danza mientras suenay: el movimiento
corporal estd completamente integrado en su hacer. No nece-
sita corporizar la musica, ésta ya forma parte integral de él.
Ritmo métrico, melodia y armonia conforman un todo indi-
soluble en la manera como los nifos aprenden a hacer musica
vallenata con el acordedn. Las primeras canciones son los
clasicos del vallenato, es decir, canciones que no es necesario
enseflar porque ya estan aprendidas.

Merengue y puya son el complemento de esta primera etapa
de formacion. Luego de unos seis meses de estudio, el nifio,
«si es dedicadoy, conoce el instrumento, sabe operar con €l,
ha tenido practicas espontaneas de conjunto, ha desarrolla-
do maneras personales de acompaiiar, «se ha inventado sus
propios pasesy (formas melodicas de improvisacion en el
acompafamiento) y tiene un conocimiento claro de las musi-
cas que interpreta. Entonces, esta listo para practicar mucho
y cumplir su suefio de ser el «el Rey Infantily.

El proceso formativo continuara acercando al nifio a todos
los recursos del instrumento que, finalmente y gracias al es-
piritu investigativo del «Turco», permiten alcanzar toda la
gama cromatica de sonidos, el «abecedario completo»: todos
los acordes mayores, menores y de séptima de dominante,
una buena cantidad de posibilidades de acordes con agrega-
dos y la capacidad de aplicar todos estos conocimientos en la
practica musical.

Con frecuencia, en la academia se conforman grupos musica-
les entre los estudiantes en los cuales se mezclan los estratos
sociales, se construyen lazos de amistad y también, de mane-
ra natural, se dan fendémenos de intercambio y colaboracion.
Cuando esos vinculos trascienden el marco de la academia y
llegan al ambito familiar y social, los nifios de escasos me-
dios econdémicos pueden encontrar ayuda y oportunidades.
«Para poder armar el conjunto, los nifios de familias con
mds recursos invitan a sus casas a los de menos recursos,
especialmente, cuando éstos tienen mejores aptitudes para
la musica, lo cual frecuentemente sucede». Esos lazos de
compaifierismo generados durante el proceso de iniciacion
musical normalmente perduran. Afios mas tarde, en la vida
productiva, también se convierten en fuente de cooperacion
y oportunidades.

«La lectura musical es para quienes se concientizan de la
necesidad de avanzary. Asi se mira en la academia el acerca-
miento a los procesos de lectura y escritura con los simbolos
usualmente empleados. Andrés Gil los conoce, asi como la
mayoria de sus monitores. «Pero no es necesario exigir a los
estudiantes que los conozcan y manejen. Si ya quiere hacer-
lo, entonces se lo damos».
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CON ARCOS DE CANA DULCE

«Soy hijo de miisico, mi papa fue musico profesional de la
Banda Sinfonica Nacional, y yo de nifio recibi algunas clases
de acordeon, pero mi interés por la musica fue alrededor de los
9 arios». Felipe Martinez Rojas es una persona que tuvo la suer-
te de vincularse a practicas musicales desde temprana edad. A
los 9 afios inici6 estudios de violin que lo condujeron a ingresar
en la Orquesta Sinfonica Juvenil de Colombia, en la cual se
desempenid como instrumentista durante cinco afios. Becado
por la Conserjeria de Cantabria (Espafia), adelantd estudios
musicales superiores en el Conservatorio Real de Madrid. De
regreso a Colombia, se vincula a la Orquesta Sinfonica del Valle
por espacio de 12 afios y, adicionalmente, ingresa en calidad de
docente al Conservatorio Antonio Maria Valencia.

Asumio la tarea de acercar a los nifios a una practica musical
colectiva creando la Orquesta Infantil del Conservatorio, con la
conviccion de que en ese espacio los conocimientos y habilida-
des logrados por los nifios en sus etapas formativas anteriores
encontrarian el medio adecuado para decantarse, afianzarse,
profundizarse, pero fundamentalmente, expresarse.

Su trabajo como director de la orquesta no le impide se-
guir transmitiendo sus experiencias y conocimientos como
instrumentista a los nifios vinculados al conservatorio.
Adicionalmente se ha desempefiado como docente en las
areas de violin y viola, siendo jefe del Departamento de
Cuerdas, y ha estado vinculado como director de orquesta
a proyectos sociales promovidos por las fundaciones Notas
de Paz y Fundarboledas, en Cali.

A pesar de no estar involucrado directamente con los niveles de
iniciacion musical del conservatorio, accedid amablemente a
compartir sus experiencias, a explicarnos el sentido y alcances
de los programas de formacion musical y la manera como la
experiencia colectiva que €l dirige desempeiia un papel funda-
mental en los procesos formativos de los nifios y los prepara
para continuar avanzando hacia niveles superiores.

«La Orquesta Infantil del Conservatorio Antonio Maria Valencia
de Cali es el punto de llegada, el espacio de encuentro de los ni-
fios con un maestro que les ayuda a desarrollar habilidades pro-
pias de la practica colectiva como seguir una batuta, leer en un
atril con un compariiero y compartir el espacio del instrumento,
la afinacion individual y colectiva, el ensamble, etc.».

El ingreso al Conservatorio Antonio Maria Valencia plantea tres
posibles entradas en relacion con las edades para los nifios: de 6
a7 afios, de 7 a 8 afios y de 9 a 10 afios, junto con la exigencia de
que todos estén escolarizados. Antes de ser admitidos, los nifios
deben participar en un taller con una duracion de uno a dos dias,
en el transcurso del cual los profesores de elementos les dan una
informacion basica. Después se les realiza una prueba técnica
que contempla dos aspectos: prueba auditiva (entonacion de so-

nidos aislados, intervalos y pequeiias frases) y prueba ritmica
(imitacioén de patrones). Paralelamente, el conservatorio ofrece
un plan no formal al cual pueden acceder todos los nifios para
participar en cursos libres que tratan diversos aspectos como
flauta dulce, ritmica, etc.

El trabajo que se realiza con los nifios y adolescentes en el
Conservatorio Antonio Maria Valencia esta encaminado a brin-
darles herramientas auditivas basicas y aprestamientos instru-
mentales que les permitan continuar sus estudios de nivel su-
perior como intérpretes. En la formacion basica, los estudiantes
deben asistir a una serie de cursos como apreciacion musical,
piano, practica coral, elementos del lenguaje musical (lectura,
dictado y teoria), ademas de su instrumento principal y la prac-
tica colectiva de dicho instrumento.

El desempefio musical de la orquesta infantil, a pesar de re-
caer en su director, depende de una serie de agentes que tienen
que ver con la formacidn total de sus estudiantes. Sin embar-
g0, es precisamente en el trabajo de orquesta donde resuelven
musical y tedricamente lo que no alcanzan a dimensionar au-
ditivamente en sus clases complementarias, pero que final-
mente solucionan por procesos muy particulares.

Los niflos llegan a la practica de orquesta aproximadamente
después de tres aflos de estudio en el instrumento, ademas de la
formacioén musical en lecto-escritura, piano y coro. El posible in-
greso a la orquesta es promovido principalmente por el maestro
de instrumento. «Esto significa que en términos conceptuales (los
nifios) estan en capacidad de leer partituras con un pequerio ni-
vel de dificultad y pueden responder frente al cuidado del instru-
mento, su afinacion y algunos rudimentos técnicos especificosy.

El desarrollo auditivo previo a la iniciacion orquestal, el creci-
miento vocal, corporal e instrumental estan sujetos a espacios di-
ferenciados. Sin embargo, «las clases son orientadas en términos
generales para que el nifio pueda asumir con libertad el instru-
mento de su apetencia, dependiendo de la edad y de un examen
previo dadas las posibilidades de la institucion, es decir, si cuenta
con los profesores y los instrumentos para futuros préstamosy.

El trabajo vocal esta fuertemente explorado en el proceso de ini-
ciacion musical, casi como un segundo instrumento en importan-
cia. En la actualidad existen dos coros infantiles, uno juvenil y un
coro de adultos. «En el conservatorio es esencial, durante los pri-
meros anos de formacion musical, el aprestamiento vocal, no solo
pensando en el canto colectivo sino para verificar a través del
desarrollo vocal la capacidad auditiva y expresiva de los nifios
asi como el desarrollo de la afinacion al ingresar a la orquesta in-
fantil que esta conformada principalmente por cuerdas frotadas.
Generalmente los estudiantes que ingresan a la orquesta luego
de seguir todo el proceso son los que tienen mayores destrezas
vocales, generalmente desarrolladas en la clase de coro infantily.



PUERTAS ABIERTAS... CUERDAS DESPI

«Pues desde los ocho arios, en la escuela donde yo estaba,
recuerdo... los nifios que querian pagaban clases de guita-
rra... asi fue como empezo todoy. De esta manera sencilla,
Sandra Yolanda Ocampo describe su proceso de iniciacion
musical. Estudi6 en un colegio con enfoque pedagogico, es
normalista. Tuvo la oportunidad de tomar un énfasis en mu-
sica desde el grado octavo; ademas de las clases regulares en
la manana, asistia a las clases de musica desde las tres de la
tarde hasta las siete de la noche, de lunes a jueves.

«Veiamos guitarra, piano, percusion, flauta y pedagogia; vi-
mos ademds tiple y bandola, aunque muy por encima ya que
uno se definia por el instrumento para la agrupacion y yo me
quedé con la guitarray». En Bellas Artes curso la licenciatura
en pedagogia musical y también comenzd a trabajar en el
area musical; desde que terminé «no ha parado de trabajary.
Aunque era lo que menos le agradaba, su primera experien-
cia fue con bandas marciales en Armero (Tolima). Pero lo
hizo porque «bueno, la experiencia es la experiencia». Se
desempeio luego durante dos afios como percusionista en la
banda municipal, afio y medio en un colegio privado en San
Luis y, finalmente, en Manizales, donde ejerce como maes-
tra en Batuta y coordina todos los trabajos relacionados con
preorquesta y en Comfamiliar donde trabaja con guitarra y
«también con lo que es la parte infantily.

Estd convencida que la estimulacion multisensorial es fun-
damental en el proceso con los nifios: «Nosotros manejamos
mucho que el nifio sienta, mucha sensibilizacion, porque
pensamos que entre mds sentidos participen en el aprendi-
zaje, mejor agarradito queda». Con absoluta certeza refuer-

za esta afirmacion recordando que todos tenemos diferentes
maneras de aprender: «Hay quienes tienen visualmente una
mejor memoria, otros auditiva... Para nosotros la clave es
que ellos sientan. Hacemos muchas actividades para que las
imiten asi no sepan que figuras son las que estan haciendo,
teoricamente hablandoy.

La acompaia un profundo sentido de la responsabilidad que
considera deben tener los profesores de musica en la tarea de
motivar a los nifios. «Siempre he creido que las personas que
trabajamos con seres humanos, como los médicos y los do-
centes, no tenemos derecho a equivocarnos. Tenemos que ser
perfectos en esto... Claro, nos equivocamos, es logico, pero
uno tiene que tratar al maximo de ser lo mejor posibley.

Considera que no se puede estandarizar un proceso de ini-
ciacién musical para todas partes y para todos los nifios. La
experiencia le ha ensefiado que, aun en el mismo lugar, dos
grupos plantean problemas e inquietudes diferentes y el pe-
dagogo debe estar atento a ellas para encontrar el camino que
conduzca a lograr un proceso exitoso.

«Dentro de la idea que tengo de este programa —puede que
yo esté equivocada— si lo que quieren es encontrar una unifi-
cacion de cual es la iniciacion musical, asi escriban un pro-
grama unico, no se podrad aplicar igual en todas partes. Los
procesos son diferentes, eso yo lo he vivido aca, con grupos
paralelos y aprenden muy diferente. No somos iguales, no so-
mos repetidos... Es rico tener un programa que nos oriente,
pero no puede ser palabra de Dios... Cada maestro, con su
personalidad y su forma de ser, enfocard ese programa sin

'y

Imagen perteneciente al archivo de la Fundacién Batuta (Caldas). Fotografia: Marfa Luisa Garcia
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Joven tocando violonchelo rodeada de nifios (Manizales, Caldas). Fotografia: Maria Luisa Garcia

descuidar la esencia de la musica. Entonces, yo pienso que
seria muy rico un documento en el cual se hable muy puntual-
mente de esa parte pedagogica infantil, o sea como aprenden
los nifos... que tenga ese soporte neurologico, que no es que
yo enserio a los cuatro afios El Sol y 1a Luna pero no enserio la
negra... o simplemente por gusto... sino porque hay un proce-
so intelectual para cada uno de los nifios».

Javier Sepulveda, pedagogo musical, director de la Orquesta
Marco Tulio en los programas que adelanta Batuta en
Manizales, expresa con seguridad sus convicciones en re-
lacién con los procesos pedagogicos que se desarrollan en
Batuta y de manera sencilla los generaliza a los procesos de
iniciacion musical:

«Pues... yo no sé si se pueda hablar de iniciacion musical...
Pienso que lo que nosotros hacemos aca en Batuta es facilitar
que los nifios tengan contacto con la musica, de una manera
ludica, pero tratando de que sea bien direccionada, que tienda
a orientar hacia hacer la musica seriamente, es decir, con sus
elementos esenciales. Nosotros, con todos los niveles que te-
nemos acd, llamariamos iniciacion musical a la preorquesta,
donde los nifios se acercan a los instrumentos Orff, al canto, a
la prelectura y a la preescritura. Ya en las orquestas tenemos la
oportunidad de empezar a trabajar elementos del lenguaje, sea
considerar las articulaciones, las dinamicas, tratar de hacer
expresion musical. En todo caso, el hecho de hacerlo masiva-
mente implica unos sacrificios desde el punto de vista estético:
no se logra una perfecta afinacion, una ritmica perfecta, pero
tratamos que haya un ensamble, algo que tenga un sentido mu-
sical aunque no esté dentro de la estética pura... Eso es lo que
concebimos en nuestro proceso aqui.

»Este es un espacio que no existe en la educacion musical en
Colombia, como existe en otras areas de conocimiento. Los
chicos tienen la oportunidad de acercarse a las matemdaticas,
a los idiomas, a la historia... la musica y las artes en general
estan por fuera de esa posibilidad. Entonces, lo que hacemos

las escuelas alternas es facilitar eso. Desafortunadamente
no puede ser a toda la poblacion, pero es como tratar de
acercar el lenguaje. Yo insisto en dudar si es iniciacion mu-
sical... es como contacto y de pronto motivaciony.

Jorge Ivan Jaramillo, director de la Orquesta Corelli, el nivel mas
elevado en el disefio del plan de orquestas Batuta en Manizales
puntualiza los objetivos contextualizandolos en la realidad de
los jovenes, particularmente en el departamento de Caldas:

«Debemos entender que Batuta, mas que un objetivo musical,
tiene un objetivo de masificacion en términos de que los mucha-
chos tengan una oportunidad distinta, una vision diferente por
lo menos en relacion con las realidades que ellos puedan vivir
en sus casas. Entonces la miisica se convierte en un perfecto
pretexto para inculcarle otro tipo de actividades y valores, sin
querer decir que la musica no esté en un plano importantey.

Le parece complejo determinar la iniciacion musical porque
«en primer lugar, el ser humano es un ser musical por natu-
raleza, asi no tenga la capacidad de hacer musica. La muisi-
ca le produce demasiadas sensaciones internas y eso es esti-
mulo musical... Puede que no esté cualificado o cuantificado
en términos de expresion o como lo queramos llamar, pero
alli esta... entonces, yo mejor lo llamaria como despertar
aquello que ya vive en uno...».

Considera que la iniciacion musical se puede mirar desde di-
ferentes angulos y particularmente en la experiencia de Batuta
se dan por lo menos dos opciones: la iniciacion temprana con
los nifios desde los 4 afios, pero también se desarrollan pro-
cesos con muchachos de 14 afios en adelante que «también
estan arrancandoy. Entonces debe ser diferente el enfoque y,
por lo tanto, el caracter de ese proceso de iniciacion.

«Los jovenes ya tienen la capacidad de desarrollar con dis-
ciplina y habilidad algunas practicas de la musica que en
los nifios se desarrollan en un plazo mas largo. El contacto



con la musica para ellos es como la extension del lenguaje
cotidiano. A través de la palabra uno se expresa y transmite
las ideas, los conceptos y pensamientos... La musica es un
lenguaje similar, es mas como la expresion de aquello que
los muchachos quieren manifestar o decir. Los muchachos
generalmente no tienen contacto con los géneros musicales
involucrados en los montajes de Batuta, aunque son elemen-
tos ritmicos que se vienen desarrollando y que pueden estar
contenidos en todas las musicas...

»Entonces, la iniciacion musical es tanto como el despertar
en ellos aquello que ya vive, o sea que no depende de nosotros
que hagamos todo el proceso para que ellos empiecen a tomar
los elementos practicos, sino que ellos pueden despertar ese
lenguaje que ya habita en ellos y hacerlo consciente. El obje-
tivo en estos ejercicios es obviamente el desarrollo auditivo,
pero pensado desde la colectividad, o sea que los chicos com-
prenden que lo que estan haciendo tiene su coherencia con
lo que hacen los demas y desde ese punto de vista es que se
trabaja en las agrupaciones como las que yo dirijoy.

Sefala la diferencia entre los espacios formales y los no for-
males en la educacion musical: mientras en los primeros hay
un rigor académico que establece la obligacion de alcanzar
ciertos logros y competencias en tiempos establecidos, en los
segundos hay mas elasticidad en funcién de las condiciones
particulares de los estudiantes, ademas deben tomar en con-
sideracion los intereses particulares de cada nifio.

Le preocupa la coherencia y articulacion de los procesos:
«Hay que revisar si los procesos desarrollados en la preor-
questa son procesos articulados con la llegada de los nifios
a las orquestas o si de pronto los contenidos a ese nivel son
muy diferentes y no tienen congruencia... Como director de
la Corelli tengo que suplir mis necesidades ritmicas para el
montaje que hago, pero también debo pensar que queden
para toda la vida... Considero que dentro del proceso de
iniciacion tenemos dificultades en el desarrollo coherente y
progresivo de la lectura de la partituray.

Finalmente, valora el aporte de las actividades de Batuta en
la construccion del tejido social y los valores:

«Para mi la mayor satisfaccion, y de lo que se deberia ha-
blar, independiente de las edades en que los chinos estan, es
que Batuta es una institucion que mezcla niveles sociales,
nifios de diferentes estratos sociales tratados bajo la misma
regla... Entonces, debemos hablar de lo importante que es
hacer conciencia con los nifios que a través de la musica
se puede hablar un lenguaje social humano sin hacer dife-
rencias de ningun tipo y teniendo en cuenta las condiciones
particulares de cada uno.

»Debemos jugar con que los chinos se motiven a hacer co-
sas que los hacen sentir bien, que les permiten desarrollar
habilidades con un cardacter de disciplina, de compartir en
grupo, de crecer. Por ejemplo, en la orquesta hay un chino
que tiene cancer y esta situacion ha hecho que los demas ad-
quieran una vision diferente de la vida, asi no lo manifiesten.

Pero cuando se trata de manifestaciones de afecto, todos es-
tan alerta y eso también sucede en otros aspectos humanos,
como el respeto y la cooperaciony.

«Ante todo hay que entender (dice el maestro Nelson Monroy,
Coordinador Académico de Batuta en Manizales) que Batuta
es una organizacion a nivel nacional que en cada region tiene
sus propias particularidades. El objetivo central de Batuta es
crear, a nivel nacional, un sistema de orquestas sinfonicas
infantiles y juveniles. Para ello, hay un sistema estandariza-
do que en pocas palabras plantea la conformacion de preor-
questas y una serie de niveles o momentos intermedios hasta
llegar al nivel de orquesta sinfonicay.

Hasta hace algun tiempo, Batuta intent6 consolidar y formu-
lar un sistema de trabajo que fuera aplicado en todas sus se-
des y en todo el territorio nacional obedeciendo a un objetivo
general unificado. Por este camino se hicieron avances muy
importantes en aspectos metodologicos y especialmente en el
diseno de niveles de estudio y practica acordes con las edades
cronologica y sicologica de los estudiantes. La practica fue
mostrando que la diversidad cultural del pais plantea la necesi-
dad de dar libertad a cada una de las regiones para disefiar sus
propios procesos, enmarcados dentro del objetivo central de la
institucion y en coordinacion y colaboracion con ella.

La Direccion Nacional de Batuta promueve la capacitacion,
cualificacion e intercambio de experiencias entre todas sus
seccionales y esto ha contribuido para que los procesos sean
cada vez mas solidos y correspondan a las condiciones, ne-
cesidades y aspiraciones de cada una de las regiones.

«Tenemos en realidad tres programas bien diferenciados. El
proyecto central que se desarrolla en esta sede es la prepa-
racion y conformacion de orquestas sinfonicas infantiles y ju-
veniles. No es que aqui ya las hayamos conformado, sino que
estamos preparando a los muchachos para eso. En cada re-
gion, Batuta cumple un papel diferente. En nuestro caso, esta-

Imagen perteneciente al archivo de la Fundacién Batuta (Caldas).
Fotografia: Maria Luisa Garcia
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mos tratando de desarrollar una propuesta educativa que lla-
mamos el PEMI (Proyecto Educativo Musical Institucional),
para proponérselo al sistema educativo. Adelantamos ademds
el Programa de Preorquestas de Accion Social que, como su
nombre lo sugiere, trabaja con niiios y jovenes de poblacion
desplazada o en estado de vulnerabilidad. En la actuali-
dad atiende a 360 estudiantes en dos centros que trabajan
con una metodologia unificada. El tercer programa es un
Programa Autonomo Social en una de las comunas de la ciu-
dad de Manizales. En estos programas de accion social se ha
planteado realizar un proceso de iniciacion de un semestre
y a continuacion se pone en ejecucion el programa sinfo-
nico. Resumiendo, podemos decir que el objetivo de Batuta
Caldas, es la conformacion de orquestas sinfonicas infan-
tiles y juveniles como estrategia de formacion ciudadana y
artisticay.

Para el maestro Nelson Monroy, en su conformacioén y or-
ganizacion la orquesta sinfonica se asemeja a una estructura
social. «En ella, el nifio aprende a sentirse y ser corres-
ponsable del grupo,; eso genera dinamicas de compromiso
social, al integrarse a la orquesta como parte de un colecti-
vo. La organizacion interna de una orquesta sinfonica tiene
una serie de grupos orquestales y unas jerarquias estable-
cidas en su interior que imponen valores relacionados con
la disciplina, el respeto, la colaboracion y la cooperacion.
La confluencia de estratos en la actividad genera integra-
cion social en torno a valores. Es verdad que la mayoria
de ellos no se van a dedicar a la musica pero en las activi-
dades de la orquesta se transforman muchos elementos en
su forma de relacionarse con sus semejantes. La actividad
musical cambia su vida, su forma de ver el mundo y eleva
su autoestimay.

Cada seccional de Batuta tiene diversas fuentes de financia-
miento. En el caso de Batuta Manizales, recibe aportes de
la Gobernacion de Caldas, la Alcaldia de Manizales, de la
empresa privada y del Ministerio de Cultura, a través de su
Programa de Concertacion. Ademas, existen los ingresos por
concepto de matriculas que pagan los estudiantes del progra-
ma en la sede, con tarifas diferenciales por estratos («para el
estrato cero son simbolicosy). El programa de Preorquestas
de Accion Social y el programa en las comunas son comple-
tamente subsidiados y gratuitos.

El tnico requisito para acceder a los espacios formativos de
Batuta en el programa de Accion Social es demostrar la condi-
cion de desplazamiento o vulnerabilidad. En realidad, es necesa-
rio realizar intensas labores de motivacion para atraer a los nifios
y jovenes y convencerlos para que participen. En la comuna se
recibe a todo el que se presenta. Una vez se cuenta con el niicleo
de participantes se realizan pruebas para establecer el estado en
que ingresan y su nivel de acercamiento a las actividades musi-
cales. En la sede, en cambio, se tienen tres niveles de ingreso:

* De 4 a 6 afios: Se recibe a todos los nifios hasta com-
pletar los cupos disponibles. No se hace ningln tipo de
prueba porque se considera que en estas edades cual-
quier nifio puede desarrollar su musicalidad.

e De 7 a 10 afios: Se lleva a cabo una actividad colectiva
con aspectos relacionados con el ritmo y la audicion,
no con el animo de descartar a algunos sino de observar
sus niveles de desempefio como estrategia para progra-
mar las acciones pedagdgicas y, eventualmente, para
detectar niflos que presenten algun tipo de discapaci-
dad, ya sea fisica o intelectual. «4 estos nifios tampoco
se los rechaza pero es necesario pensar en la manera
como se va a trabajar con ellos y ante todo concienti-
zar a los padres en relacion con las posibilidades de
avance. Explicarles que también van a aprender, pero
que se pueden demorar un poquito mas. Esto porque a
veces se presentan dificultades con los padres que no
entienden por qué los nifios no avanzan mas rapido o
no se incorporan a las orquestas al tiempo que otros
que entraron con ellos en el mismo momentoy.

e De 11 afios en adelante: Se realiza una audicion tradi-
cional, como en todas las escuelas de musica, evaluan-
do aspectos relacionados con las aptitudes musicales.
El interés basico es recibir nifios en edades de 7 a 10
afios. Con los de 11 en adelante, se espera que sus pro-
cesos sean mas rapidos. Semestre a semestre se realizan
jornadas de evaluacion de procesos, mediante forma-
tos disefiados en funcion de un sistema de logros y con
base en ellos se determinan las promociones.

No se estan adelantando labores de seguimiento en relacion
con el desempefio de los jovenes después de su paso por Batuta.
Ocasionalmente, y mas por relaciones personales con algunos
estudiantes («cuando nos vienen a visitar nos cuentany), se
conoce de algunos que han continuado estudios musicales y
han logrado excelentes desarrollos. En el programa de Accion
Social y en la comuna en cambio, ese seguimiento es perma-
nente y se han observado resultados muy gratificantes en rela-
cion con cambios significativos en el comportamiento, en sus
relaciones con el entorno familiar y social, en la elevacion de
la autoestima, «en la recuperacion del deseo de viviry.

Las relaciones de Batuta con la comunidad no son tan evi-
dentes como en el programa departamental de bandas: «La
banda se convierte en un activo social. Manizales es una ciu-
dad que tiene actividad cultural amplia. Batuta es una oferta
mds que se convirtio en sinonimo de musica sinfonica». La
Orquesta Sinfonica Juvenil se constituyo inicialmente a par-
tir de la orquesta de Batuta pero no pudo continuar con este
caracter porque la organizacion nacional no permite la remu-
neracion de los estudiantes. «Este cambio hizo que Batuta
perdiera inicialmente protagonismo en la vida musical de la
ciudad, pero gano en relacion con su objetivo central.

El programa de la comuna si estd generando fenomenos
que trascienden a toda la ciudad y el departamento: poco a
poco esta ganando el reconocimiento en los medios oficia-
les, tiene un lugar destacado en la comunidad en general y
se posiciona como un espacio formativo. Existe interaccion
permanente con los padres de familia y cooperacion con los
demas procesos formativos, musicales o no, que existen en
la ciudad y en el departamento.



NUEVOS VIENTOS SUENAN AL AMANEC

El actual director de la Banda Juvenil de Nocaima
(Cundinamarca) desarrolla su actividad en un municipio al oc-
cidente de Bogotd, aproximadamente a una hora y media de re-
corrido. Paralelamente con la direccion de la banda en Nocaima,
se desempeiia como profesor en el Programa Infantil y Juvenil
de la Universidad Javeriana y en la Universidad INCCA, en
Bogot4d. Normalmente dedica los viernes, sdbados y domin-
gos para el trabajo en Nocaima. Pero cuando hay compromi-
sos fuertes, como puede ser la participacion en un concurso,
se intensifican los ensayos. Para realizarlo sin interrumpir sus
otras actividades y no interferir con los horarios escolares de los
integrantes, se hace necesario organizar horarios especiales, a
las 8 p.m. un dia y a las 4 a.m. del dia siguiente durante toda la
semana: «y los muchachos llegan puntualmente».

Asi es Jesus Orielso Santiago, el joven que inicié su formacion
en Bellas Artes de Ocafia paralelamente con sus estudios de
bachillerato y que al terminarlos ya escribia para la banda de
esa institucion. Dicha actividad le permitié financiar sus estu-
dios desempefiandose «como percusionista, como trompetista y
escribiendo». En 1988 se traslad6 al municipio de Gonzalez en
el departamento del Cesar, su departamento natal, a organizar
una banda juvenil. Posteriormente adelant6 estudios de licen-
ciatura en musica en la Universidad Industrial de Santander y
se gradud con una tesis meritoria cuyo tema central giraba en
torno a la formacion de los directores. Alli planteaba que «es
necesario formar bien al director, para que pueda formar bien
a los muchachos».

Cinco afios como director del Coro Polifénico de la
Universidad Santo Tomas y paralelamente director del capi-
tulo de Batuta en Barrancabermeja durante ocho, cuatro mas

b

como director de la Banda del Colegio El Rosario, con la
cual logré buenos resultados en Paipa, conforman no s6lo un
recorrido brillante sino también una gran experiencia en la
organizacion y direccion de bandas estudiantiles. Su traslado
a Bogota obedecio al deseo de adelantar un postgrado en la
Universidad Juan N. Corpas, el cual culmind con éxito, eso
si después de haber vendido su casa para costear los estudios.
«Pero no importa: una casa se puede volver a comprar, el
conocimiento noy.

Jesus Orielso Santiago no pierde oportunidad para aprender
porque asi les puede llevar mejores cosas a sus muchachos.
Esta convencido que la pregunta central no debe ser como
se ensefa, sino como se aprende: «Para el pedagogo es muy
importante estudiar la manera como aprendio. Asi puede lle-
gar a entender que cada uno de sus estudiantes puede tener
su manera de construir los conocimientos, a conocer esas
distintas maneras de aprender, aspecto fundamental que le
permitird orientar mejor los procesos».

La Banda de Nocaima es un proceso nuevo con dos afios
y medio de existencia. El municipio ya habia contado con
una banda juvenil que alcanz6 buenos resultados, pero que
por diversas razones se desarticuld. Los primeros intentos
fueron volver a aglutinar a los antiguos integrantes pero
ellos no quisieron participar, en parte, por un sentimiento
de solidaridad con el antiguo director. Entonces se logro
convocar a un pequeio grupo que habian pertenecido a un
proceso infantil. Poco a poco se fueron acercando otros
niflos que eran recibidos sin requisitos. Se esperaba que
en el mismo proceso se definiera quienes se quedaban y
quienes no.

Banda Juvenil de Nocaima durante un ensayo en la Casa de la Cultura. Fotografia: Reinaldo Monroy
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En agosto de 2005 se inician los ensayos y su «primera sali-
da» fue al Concurso Departamental de Bandas de Villeta, no
a participar sino a observar el nivel de las bandas. Se inicia
el trabajo con la vision de «ser un buen grupox». A partir de
este momento, y de manera vertiginosa, la banda comienza
a hacer presencia en diversos eventos y festivales; primero
en Cundinamarca y posteriormente en todo el territorio na-
cional. Cuatro meses mas tarde, en noviembre del mismo
afio, consiguen los galardones como mejor banda, mejor ins-
trumentista (percusion) y mejor director en el Concurso de
Bandas Estudiantiles de Gachancipa (Cundinamarca). En ese
momento la agrupacion estaba conformada por 18 nifios que
trabajaban con el instrumental de la banda anterior, el cual es
propiedad del municipio.

(Como explicar estos resultados en tan poco tiempo? Para
Jesus Orielso, «los muchachos son ganadores porque tra-
bajan para hacer las cosas bien». Y ;qué significa hacer
las cosas bien? A esta pregunta contesta con otra: «;Qué
espera uno de musico al oir una banda? En primer lugar,
musica, y al lado de ella, bonito sonido, bonito color, buena
afinacion, buen ensamble y una interpretacion agradabley.

Un segundo lugar en el concurso departamental les da el
derecho de asistir en representacion de Cundinamarca a un
festival en Caldas. Hasta ese momento habian trabajado mu-
sicas populares y ligeras. Entonces comenzaron a estudiar a
Beethoven, Bach y Mozart porque «si hay algo que forma
mucho es la musica académica, ese es el requisito». Para
Jesus, los repertorios son una herramienta mas para promo-
ver el desarrollo musical: «Es cierto que ese repertorio no es
para nifios, pero forma mucho si es trabajado bien».

Los arreglos de musicas populares son escritos por él, «pen-
sando en primer lugar en que suenen bien, pero fundamental-
mente en las posibilidades de los nifios para tocarlos; yo los
conozco a todos y sé qué puede hacer cada uno, sé cuales son
sus dificultades y a veces en un arreglo escribo las cosas que les

pueden ayudar a superarlasy». Orielso también disfruta compo-
niendo musica para su banda, lo cual les ha permitido obtener
también galardones en el area de composicion. «Esas cosas me
convencen de que la academia con responsabilidad funciona».

Jesus Orielso esta convencido que en los repertorios «acadé-
micosy, refiriéndose a aquellas obras de grandes composito-
res que se han incorporado al repertorio de las agrupaciones
sinfonicas, se encuentran sintetizados todos los elementos
requeridos para poder hacer buena musica y que después de
haber interpretado adecuadamente algunas de esas obras «e/
repertorio popular tiene que sonar porque ahi estd todo. la
buena afinacion, el buen ensamble, las articulaciones, el fra-
seo, la expresion... todo». Y agrega con un tono algo jocoso
«eso si, respetando el estiloy.

Se refiere a esas maneras de hacer y sonar que estan presentes
en las musicas regionales y que asimil6 a lo largo de su trayec-
toria, en la cual el conocimiento académico estuvo de la mano
con ellas, no sélo como forma de expresion sino también como
medio de sustento y fuente de recursos para realizar sus suefios.
Ese estilo, naturalmente es el que les transmite a sus mucha-
chos en los procesos de montaje «hasta que toman conciencia
de como deben sonar... A los muchachos les gusta explorar y
yo los dejo que lo hagan, pero no permito que le cambien el
estilo a las musicas, especialmente a las popularesy.

El proceso se inicia directamente utilizando la grafia con-
vencional. Las figuras de las notas, los sonidos en el instru-
mento y de una vez su representacion en el pentagrama. Lo
importante no es qué tantos elementos se estudien sino que
para interpretar cada uno se desarrolle la conciencia que per-
mite hacerlo bien. En un ensayo normal se hacen ejercicios
de calentamiento, tension y distension corporales y luego los
ejercicios del método para banda: primero ritmico-métricos,
luego «rezados» y después entonados por alguno de los gru-
pos instrumentales con ejecucion instrumental en los demas.
Después se pasa al estudio de los repertorios.

Banda Juvenil de Nocaima durante un ensayo en la Casa de la Cultura. Fotografia: Reinaldo Monroy
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Director e integrantes de la Banda Juvenil de Nocaima. Fotografia: Reinaldo Monroy

En el trabajo de iniciacion con la banda no hace tanta ludica,
«no porque no crea en ella, sino porque no me alcanza el
tiempo. Tengo que aprovecharlo para hacer las cosas que
pongan a sonar bien la banda, porque lo que mds motiva
a los muchachos es precisamente sentir que suenan bieny.
Sabe que hay procesos que hacen mucha ludica en la inicia-
cion y eso les funciona. Entonces, esta convencido de que
no existe un solo proceso de iniciacion, sino que pueden ser
muchos y muy diferentes unos de otros: «Eso depende de las
condiciones, pero fundamentalmente del objetivo que se pro-
ponga. Uno puede estar iniciando en cada momento. Cada
vez que uno empieza una nueva etapa entonces tiene un pro-
ceso de iniciaciony.

De igual manera, la duracion del proceso también puede ser
relativa. «Dura hasta cuando el muchacho toma conciencia
de como se hacen bien las cosas, hasta cuando aparece la
conciencia musical». Se refiere al hecho de que el musico
desarrolle la capacidad para escuchar sus propios productos
sonoros asi como una actitud critica frente a ellos que le per-
mita saber si lo hizo bien o no. Ese es entonces el proceso que
se puede seguir dando en cada uno de los diferentes momen-
tos en la formacion del musico: «Cada vez que enfrente nue-
vos conocimientos y nuevos retos, entonces debera tener un
proceso de iniciacion hasta que adquiera esa concienciay.

Ademas de la motivacion, considera que los otros factores de-
terminantes del éxito son la «formalidad y el buen trato. Nunca
hago regarios, a no ser que se los ganen. Es necesario hacer
un buen proceso sin necesidad de tener que tratar mal al es-
tudiante». Para generar disciplina y cumplimiento se ingenian
sistemas: «Por ejemplo, las multas por retardo o por incum-
plimiento. Un retardo, cuando es superior a 15 minutos, tiene
una multa y la inasistencia completa otra. Tienen un valor en
efectivo, pero se pueden pagar también de otras maneras: re-
poniendo el tiempo perdido en horarios adicionales, haciendo
labores de monitoreo y refuerzo con los niiios de la prebanda
o trayendo refrigerios para la banda.

Labanda es financiada por la alcaldia y desarrolla los ensayos
en las instalaciones de la Casa de la Cultura. En el municipio
también hay un coro. A veces realizan actividades conjuntas.
«Eso es bueno para la banda porque no es lo mismo tocar el
repertorio de la banda que acompanar un coro. Lo segundo
es mas dificil porque exige mas control interpretativo, espe-
cialmente en las dinamicas. Esa exigencia mejora el nivel de
la banda». Los padres de familia también ayudan realizando
actividades con las cuales aportan fondos para otras necesi-
dades que surgen, por ejemplo para los viajes.

Jesus Orielso considera que los muchachos estan recibiendo
una buena formacion que los capacita para seguir estudiando
en cualquier institucion musical, si asi lo desean. «Tienen bue-
nos niveles de lectura, solfeo y ejecucion, participan con sol-
vencia y personalidad en la banda, son disciplinados, mantie-
nen un buen trato con los demas y, fundamentalmente, todo lo
que hacen lo hacen con conciencia, es decir, saben como hacer-
lo, lo quieren hacer; lo pueden hacer y disfrutan haciéndoloy.

Integrantes de la Banda Juvenil de Nocaima.
Fotografia: Reinaldo Monroy
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BELLO MAL... QUE RESULTO SER CONTAGIOSO

Holver Mauricio Cardona Aristizdbal manifiesta con natu-
ralidad que se form6 en una banda de viento del formato
antiguo, es decir, en una «banda de pueblo». Jocosamente,
se considera un «trompetista retirado», ya que desde hace
13 afios estd dedicado a la direccion de bandas de viento.
Luego de ser integrante durante cinco afios, comenzo a di-
rigir en 1993 y paralelamente realiz6 la profesionalizacion
en la Universidad de Caldas hasta graduarse como licen-
ciado en musica. En realidad, Holver es un genuino repre-
sentante y producto de un movimiento con mucha tradiciéon
no solo en el departamento de Caldas sino en buena parte
del territorio nacional: el movimiento de bandas de vien-
to. Curiosamente, este nombre ha sido adoptado en muchas
partes para establecer diferencias con las antiguas «bandas
de guerray, que por diversas razones comenzaron a denomi-
narse «bandas marciales» y en la actualidad irénicamente
son denominadas «bandas de paz».

Podemos comprender entonces que Holver cuente con natu-
ralidad que ha recibido mas de 1.000 horas de capacitacio-
nes en diversos aspectos de la formacion musical, aprove-
chando las oportunidades que le han ofrecido el Programa
Departamental de Bandas y el Ministerio de Cultura. Holver
es una persona que no deja pasar ninguna oportunidad para
cualificarse, convencido de que todos los conocimientos y
experiencia que pueda lograr seran de utilidad para impulsar
el movimiento de bandas en su departamento. Con generosi-
dad y altruismo dedica su vida al servicio de un movimiento
que ya ha sentado las bases para el mejoramiento de la co-
munidad y lo esta logrando.

Jorge Alberto Sarasa Gallego es el presidente de la
Asociacion Familia Bandistica, una asociacion de padres
que, como es normal en todo el departamento de Caldas,
surge como medio para fortalecer la agrupacion en cada
municipio. Habla con seguridad y vehemencia, por no decir
con orgullo, de la importancia que han tenido las bandas
para cohesionar a la comunidad en torno a un objetivo cul-
tural que finalmente esta transformando la vida social del
municipio.

«Gracias a quienes creen en este suerio, en los suefios de
los jovenes y apuestan esfuerzos y recursos para hacerlos
posibles... Es a través de la cultura como pueden reinven-
tarse caminos para construir la anhelada reconciliacion
nacionaly.®

Estas son expresiones suyas que encabezan el documento
institucional de la asociacién y son frecuentes en su manera

de hablar:

«Un dia descubrimos que nuestros muchachos amaban pro-

fundamente la musica... Que a cada minuto se dejaban se-

ducir por el poder magico de los sonidos y vibraban ante la
armonia musical... Estaban como embrujados, como se em-
bruja la gente de nuestras tierras por la fuerza arrobadora
de las montaiias, de su paisaje maternal. Nos contagiaron
de su “bello mal”, despertandonos sensaciones primarias
que derivaron en complicidades plenas. A partir de ese mo-
mento fuimos un grupo humano que a través del abrazo soli-
dario se constituyo en una verdadera familia, la Asociacion
Familia Bandistica del Instituto Neira.

»Hace cerca de 10 arios iniciamos un proceso al que lla-
mamos Renacer Musical. Ademds del compromiso de cre-
cimiento personal y profesional de todos los integrantes
de nuestra colectividad, se le aposto a la alegria como el
eje sobre el que construiriamos los nuevos retos; comen-
zabamos a dimensionar y a creer en un proyecto de vida
a través de la musica... Se planearon muchas estrategias
para buscar el crecimiento integral: talleres de musica, de-
sarrollo personal, ludica y recreacion, cine, entre otros. Se
programaron muchas actividades para reunir a la comuni-
dad en torno a la musica: conciertos, retretas, audiciones,
verbenas, cabalgatas, rifas, fiestas y docenas mas. Las gen-
tes acudieron con entusiasmo total ante un llamado para
celebrar un proyecto juvenil que olia a vida y a esperanza.
Dia a dia fuimos creciendo y entonces, tocamos puertas y
contagiamos a otros de nuestros suenos...».

Con igual orgullo destaca sus logros y sus ojos se iluminan
cuando habla de sus proyectos: «Reorganizamos y dotamos
la sala de ensayos y fortalecimos el equipo de formadores
a través de talleristas... Queremos darnos la posibilidad de
creer que todo puede ser posible cuando el compromiso y
la fe estan de por medio». Esos son los sentimientos y el
entusiasmo que mueven a las personas que participan de
este proyecto.

«El proyecto Asociacion Familia Bandistica Instituto Neira
es el producto del encuentro de la comunidad neirana con la
banda estudiantil a través de acciones solidarias que gene-
ran momentos de apoyo y afecto para buscar el crecimiento
de la totalidad de los integrantes del proceso:

*  Es la materializacion efectiva de lo que en esencia
significa la participacion ciudadana.

* Es la oportunidad de derrumbar las estructuras de
poder vertical, construyendo los proyectos a través
de procesos comunitarios planteados con claridad y
socializados con la comunidad.

2Los contenidos y citas en esta seccion corresponden a apartes tomados del do-
cumento institucional Proyectos Asociacion Familia Bandistica Instituto Neira
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e Escomprender la relacion escuela-comunidad como
una oportunidad de inclusion.

*  Es percibir el mundo desde el optimismo y la fe en
un pais mejor.

e Es crear oportunidades permanentes para que nues-
tros muchachos se puedan cualificar porque so6lo si
ellos crecen nuestra comunidad se podra fortalecer.

*  Esidentificar las raices socioculturales que nos so-
portan como comunidad, que nos hacen posibles en
el tiempo y en el espacio; apropiandonos de nuestro
entorno y vibrando desde la raizalidad.

* Es entendernos como ciudadanos del mundo que
amamos y practicamos, por sobre todas las cosas, la
civilidad, la pluralidad y la tolerancia.

* Es entregarnos de manera colectiva a la creacion y
la innovacion.

*  Esentender la relacion con los otros como una opor-
tunidad de crecer en el amor.

»Con algunos de los instrumentos de la antigua Banda
Municipal de Neira que databan de 1950, se constituyd en
1977 1la Banda Estudiantil de Musica del Instituto Neira, sien-
do la primera agrupacion de este género en el departamento,
madre del programa de bandas caldense que goza de tan bue-
na reputacion en el concierto nacional. Son numerosos los
logros de la agrupacion a través de su larga historia en la que
siempre ha estado presente un compromiso con la formacion
integral de los jovenes que la han conformado.

»Desde 1998 la agrupacion es conducida por el maestro Holver
Mauricio Cardona, quien ha desarrollado un proceso de banda-
escuela que recoge la totalidad de niveles (prebanda, banda in-

fantil, banda titular), siguiendo los parametros propuestos por el
Programa Departamental de Bandas Estudiantiles de Mtsica de
Caldas. Producto de un trabajo constante y tesonero, la banda
infantil y juvenil siempre ha logrado un lugar destacado en los
eventos a los cuales asiste. Como fruto de esa “‘suma de compli-
cidades plenas” y del esfuerzo de toda la comunidad, la banda
asistio al Festival Internacional del Barroco de Sarrebourg en
Francia y realizo en ese pais conciertos e intercambios cultura-
les en Paris, Saintes, Cognac y La Rochelle.

»Para que este proyecto contintie creciendo, la institucion
suefia con poder ofrecer a sus muchachos una auténtica es-
cuela de formacion musical que permita su crecimiento inte-
gral. Para materializar esta idea se vienen dando los primeros
pasos a través de la generacion de ambientes de confianza con
la comunidad frente a las bondades del arte y la cultura en la
formacion de los jovenes. Alli actiia la Asociacion Familia
Bandistica como un soporte vital que permite viabilizar los
propositos, convirtiéndose en coparticipe en la planeacion y
ejecucion del proyecto en todas sus distintas fasesy». @

El proceso caracterizado como banda-escuela es un disefio ini-
ciado por el Programa de Bandas de Caldas y que actualmente,
bajo el auspicio de Ministerio de Cultura, se ha extendido a mu-
chos municipios del pais. Plantea, en esencia, la conformacion
de bandas estudiantiles al interior de las instituciones educativas
oficiales y desarrolla procesos de formacion musical paralelos
al ciclo de la educacion basica primaria y secundaria.

En Neira, se desarrolla a través de niveles que se estructuran
en funcion del grado de escolaridad y la edad cronolégica de
los nifos, asi:

»  Prebanda A: Nifios de tercero, cuarto y quinto de prima-
ria con edades entre 8 y 10 afios.

3Tomado del documento institucional mencionado en la nota anterior.
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*  Prebanda B: Nifios de quinto de basica primaria y sexto
de basica secundaria con edades entre 10 y 11 afios.

* Banda infantil: La conforman jovenes que han estado en
el proceso mas o menos dos afios, pertenecientes a los
grados séptimo y octavo con edades entre 12 y 14 afios.

* Banda titular: La conforman estudiantes de todas las
edades ya que el desarrollo de competencias musicales
cumple procesos individuales y esto hace que algunos
estudiantes vayan mas rapido. Quien esté en capacidad
de integrar la banda titular lo hara sin importar su edad.

Todos los niveles estan a cargo de un maestro, funcionario
nombrado por la administracion departamental a través del
programa de bandas. Sin embargo, la cantidad de estudiantes
ha hecho necesario conformar un grupo de monitores, selec-
cionados casi siempre entre estudiantes de los grados 10 y 11
que se encuentran integrados a la banda titular y que, ademas
de tener muy buenos desarrollos en los aspectos musicales,
han demostrado condiciones de liderazgo en cada grupo ins-
trumental y vocacion pedagogica. Antes de que asuman estas
responsabilidades se realiza con ellos una induccion en aspec-
tos pedagogicos y en el trato de los nifios. Esta labor de apoyo
no tiene remuneracion alguna, «se estructura como algo voca-
cional y por amor a la banday.

El proceso de iniciacion musical de los niflos comienza cuan-
do voluntariamente cada uno manifiesta su deseo de ingresar
a la banda, en actividades de motivacion que se realizan afio
tras afo en todos los colegios y escuelas del municipio. No
hay prerrequisitos pero siun cupo limitado. Este proceso con-
cluye cuando se inicia el contacto directo con un instrumento
de la banda, cuya eleccion también es voluntaria pero que en
algunos casos depende de la disponibilidad de instrumentos
y cupos en la agrupacion. En una primera etapa (de aproxi-
madamente mes y medio) se exploran las condiciones musi-
cales con las cuales llegan los nifios y nifias, se les acerca a la

Banda Estudiantil de Musica Institucién Educativa Neira en
concierto. Archivo Asociacién Familia Bandistica Instituto Neira

lectura musical y se les prepara para «vivir» el instrumento.
Dentro de esta etapa se pueden diferenciar tres momentos:

En el primero se desarrolla un trabajo ludico para descubrir
el pulso a través de canciones, juegos de movimiento corpo-
ral e imitaciones, «mejor dicho, la cartilla de prebanda del
Ministerio de Cultura junto con ejercicios diseniados en cada
caso por el profesor y se desarrollan actividades para identi-
ficar los simbolos de la escritura musical, como el pentagra-
ma, los nombres de las notas en él y las figuras de duracion».
Un segundo momento se centra en el desarrollo de elementos
gramaticales basicos que conduzcan a la lectura de ejercicios
ritmicos con nombre de las notas en el pentagrama de manera
«rezada». En un tercer momento se realiza un trabajo con la
flauta dulce para reforzar, mediante la practica instrumental,
los conceptos de duracion y «altura», asi como preparar la
llegada del instrumento de la banda desarrollando aspectos
como el manejo de la columna de aire, postura corporal, di-
gitacion y lectura musical con el instrumento.

«Los énfasis basicos de la etapa de iniciacion son desarro-
llar competencias lectoras del codigo musical escrito y el
acercamiento a la practica instrumental ya que en esencia
lo que el nifio o nifia mas anhela cuando inicia la prebanda
es empezar a tocar un instrumento musical, instrumento que
incluso, en la mayoria de los casos, ya ha visualizado y pre-
viamente seleccionado él mismoy.

En la banda, el proceso sigue algunos métodos disenados
para este tipo de trabajo que son ampliamente reconocidos
por el ordenamiento gradual y secuencial de las actividades
y que han demostrado su efectividad. En Caldas se utiliza
mucho el «método de Ansermay, escrito por Jairo Alfonso
Machado, musico de dicho municipio, el cual plantea un
proceso muy coherente y completo, similar a otros métodos
existentes pero en espafiol. Este método se basa en elementos
de las musicas regionales de Colombia.

Los ex integrantes de la banda se hallan en todo el territorio
nacional ejerciendo diversas actividades. La mayoria de ellos
continda teniendo una relacion estrecha con la musica, asi
haya escogido otra actividad como proyecto de vida. Varios
musicos, ex alumnos de la banda, se encuentran vinculados
con el programa de bandas como directores. Otros se desem-
pefian exitosamente en agrupaciones musicales reconocidas
y en instituciones educativas en todos los niveles. Algunos,
en virtud de convenios suscritos, adelantan pasantias en el
extranjero. Todos mantienen, practican y divulgan los valo-
res construidos y afianzados a lo largo del proceso.

De nuevo, bajo las orientaciones de Holver Cardona, el Instituto
Neira sera pionero en el departamento: a partir de 2008 se pro-
yecta que todos los grados segundo y tercero tengan acceso a la
iniciacion musical y los que quieran continuar y profundizar ese
proceso, lo haran en el programa de banda-escuela. «E/ reto es
ahora extender esa politica a todo el departamento de Caldas».



Rubén Dario Gémez Prada y Maria del Pilar Garcia Pea tu-
vieron la fortuna de crecer en familias en las cuales la acti-
vidad musical estaba presente. Licenciados en musica de la
Universidad Industrial de Santander, reconocen que la forma-
cion universitaria les dio muchas herramientas pero que, a la
hora de aplicarlas en la realidad, se encontraron con dificulta-
des y retos para los cuales no los habian preparado. Entonces,
la creatividad unida al deseo de hacer las cosas bien y a la
btsqueda de nuevas experiencias y conocimientos, entre los
cuales valoran mucho los aportes recibidos en talleres de pre-
banda y direccion dictados por el Ministerio de Cultura y los
contactos con maestros como Alejandro Zuleta y Tita Maya,
entre otros, se convirtieron en la manera de ir construyendo un
proyecto formativo en el campo de la musica.

Muestran con orgullo como su pequeiio hijo de 2 afios realiza
de memoria sus primeras secuencias Kodaly, en las cuales los
gestos corporales unidos a los primeros intentos de entonacion
van construyendo las herramientas que lo llevaran al «encuen-
tro con la voz cantada». Con el mismo amor con que tratan a
su pequeiio hijo, tratan también a todos esos otros nifios y jo-
venes que conforman la familia Corporacién Cultural Mochila
Cantora. Hablan con entusiasmo de su trabajo porque estan
seguros que en €l estan dando lo mejor de si mismos y porque
los resultados alcanzados hasta el momento asi lo demuestran.

El recorrido desde el parqueadero del hotel Ruitoque, donde
comenz6 a funcionar la escuela alrededor de la actividad co-
ral, pasando por una casa en arriendo en la cual se vivieron
muchas dificultades locativas, hasta la casa actual, que se esta
pagando a través de un crédito hipotecario, la oportunidad
de vincular el proyecto al Programa Nacional de Bandas, la

escasez de recursos e instrumentos, las dificultades economi-
cas y financieras, todo parece natural para personas que han
hecho de un sueiio su proyecto de vida y lo estan realizando.
Poco importa que Rubén y Maria aun no puedan percibir de
la corporacién remuneracion alguna por su trabajo. Lo im-
portante es garantizar el pago de la hipoteca, de los demas
profesores y mantener el proyecto en funcionamiento.

El salén principal de la escuela de musica lleva el nombre del
padre de Rubén, la primera persona que le enseiid musica,
de quien recibio clases de tiple, guitarra y bandola, «y algu-
nas cositas de teoria pero muy precarias ya que él no poseia
esa informaciony. Paralelamente con el bachillerato, realiz6
estudios de piano, solfeo y flauta dulce en el conservatorio
departamental. «Al principio obviamente, todo el proceso
como lo estamos viviendo hoy con los “pelaos” también.
Posteriormente realizé la licenciatura en la Universidad
Industrial de Santander.

Mochila Cantora, el hogar de Rubén y Maria, se convierte
para los nifios y jovenes vinculados a la corporacion en «/a
casax: el lugar a donde llegan para sentirse plenamente rea-
lizados, donde siempre son bien recibidos, a cualquier hora,
a pesar de que no tengan clase. Es el sitio donde se les exige
con amor, se les trata con respeto, donde los estratos des-
aparecen para dar paso a la alegria del trabajo compartido
y a la satisfaccion de hacer las cosas bien, es decir, dar con
generosidad lo mejor en todo momento.

Cada carencia, cada dificultad, ha sido una oportunidad
para fomentar valores humanos en los nifios y jovenes. «Un
nifio que comenzo compartiendo el instrumento con otros

Grupo de nifios pre-escolar tocando percusién menor (Bucaramanga, Santander). Corporacién Cultural Mochila Cantora
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Nifos y j6venes tocando instrumentos de viento (Bucaramanga, Santander). Corporacién Cultural Mochila Cantora

cuatro y que después de ver los resultados el padre decide
comprarle un instrumento propio, acepta de buena gana
compartirlo con los demasy. Asi, poco a poco, Mochila se
convierte en un proyecto formativo interdisciplinario, en
el cual la musica, como atractivo principal y eje, brinda el
«encarrete» que posibilita el trabajo combinado de diversas
artes creativas en la elaboracion de productos artisticos y
puestas en escena que se concretan en acciones de proyec-
cion a la comunidad.

En un comienzo el proyecto estaba centrado en la actividad
vocal. Las exigencias formativas de los muchachos fue-
ron planteando la necesidad de comenzar a trabajar areas
instrumentales que se concretaron con la vinculacion al
Programa Nacional de Bandas. La banda comienza a tra-
bajar con muy pocos recursos (23 estudiantes con cinco
instrumentos). Poco a poco, la suerte, la creatividad y, en
muchos casos, la solidaridad de personas e instituciones
han permitido ir mejorando las condiciones hasta tener ac-
tualmente una sede propia y contar con una dotacion ins-
trumental apropiada.

La banda se transforma en punto de llegada de los proce-
sos formativos y es, a la vez, un estimulo y aspiracion para
los nifos y jovenes. El avance del proyecto poco a poco
plantea otras alternativas de trabajo musical colectivo.
Por una parte esta la actividad coral, que sigue siendo uno
de los pilares del proyecto, pero por otra, la uniéon de los
trabajos vocales e instrumentales genera la posibilidad de
adelantar puestas en escena integrales donde se fusionan
diferentes expresiones artisticas: plasticas (disefio y ela-
boracion de escenarios), escénicas (disefio, elaboracion y
montaje de argumentos y libretos, asi como naturalmente,
la interpretacion de los mismos) y la musica que es el
elemento conductor y motivador central. Estos montajes
interdisciplinarios se han concretado en un espectaculo
que se presenta a la comunidad una vez al afio y que ya
se ha incorporado a la vida social de Mochila Cantora:
Navidad es Querer.

Otras actividades, citaremos el ejemplo de las novenas de
aguinaldos, son patrocinadas por la empresa privada y se
constituyen en uno de los mecanismos de financiacion para
poder superar épocas dificiles del afio en las cuales no hay
ingresos pero si gastos. Y los niflos y jovenes junto con sus
padres saben y se sienten orgullosos de que, como en cual-
quier familia, ese sea su «aporte para mantener la casa». Asi
se erige un proyecto que tiene por meta formar ciudadanos,
que comienza a los 3 0 4 afios y en cada momento del proceso
toma en consideracion las condiciones particulares de cada
uno de los estudiantes y los acompafia promoviendo el creci-
miento constante y permanente en todos los sentidos.

Poco a poco se han construido niveles de formacion, «no en fun-
cion de un programa o “pénsum’” sino de las condiciones y ne-
cesidades de los estudiantesy, ya que el objetivo no es formarlos
como profesionales de la musica sino aprovechar el trabajo mu-
sical para desarrollar todas sus potencialidades. «Claro esta, que
los contenidos que se desarrollan deben abrir esa posibilidady.

La iniciacién musical es entonces el proceso en el cual al nifio
«se lo enamora de la musica, se lo conquista. Ahi es donde el
“pelao” no va a aprender cosas o conceptos, sino que va al
disfrute, al goce. Entonces en esa etapa los chicos hacen mu-
cho trabajo de juego musical, muchas actividades lidicas,
actividades de reconocimiento auditivo, trabajo corporal,
trabajo de lateralidad, de movimiento, en términos genera-
les, es conquistar a los “pelaos” para que el dia de maniana
asuman la musica con un poquito mas de seriedad.

A cada muchacho hay que cautivarlo a su manera, es decir, «/o
que conquista a un nifio de cuatro anios no es lo mismo que para
uno de nueve que llega también en cero». En esta etapa se hace
mucho trabajo de canciones. Inicialmente entran al «semillero
vocal», en donde se aprenden canciones y se hacen montajes
coreograficos. Ademas de lo musical, «los chicos aprenden al-
gunas cosas muy chéveres de interrelacionarse con los demas
comparieros. Entonces se hacen muchas actividades en donde
ellos sientan que son amigos de todos y ese amiguismo también



hace que los “pelaos” se enamoren de Mochila Cantora. Si,
porque a veces ellos antes que ir a una actividad musical van
a encontrarse con un grupo de amigos que se caen bien, y eso
también hace que se enamoren de la parte musicaly.

El trabajo condujo a establecer niveles de formacion asi: ini-
ciacion, prebanda, basico e intermedio. Estos niveles tienen
diferente duracion en relacion con la edad en que cada nifio
comienza su proceso. Para los que ingresan a los 3 o 4 afios,
la etapa de iniciacion dura aproximadamente cuatro afos.
Cuando el joven ingresa con mas edad, se considera que sus
condiciones particulares para el aprendizaje permiten acortar
el tiempo de duracion de esta etapa. Muchachos que llegan
«a los nueve o diez arios, por ejemplo, y también quieren ha-
cer su_formacion musical y no contaron desde nifios con esa
posibilidad, se les organizan algunos grupos alternos que los
llamamos bien sea grupo basico o grupo intermedio donde se
hace de una forma mucho mas condensada, mucho mas rapi-
do lo que el nifio haria desde que tiene cuatro anos hasta que
tiene ocho». Cuando llegan muchachos nuevos que no enca-
jan en ninguno de los grupos, se hace necesario disefiarles un
programa adecuado a sus condiciones y necesidades para que
rapidamente se puedan incluir dentro de lo ya establecido.

La duracion de cada uno de los momentos del proceso no de-
pende exclusivamente del factor tiempo, sino que se piensa
mas bien en términos de habilidades, es decir, de logros. «Si
un muchacho ha logrado unos alcances minimos previstos
para su nivel, pues se promueve al siguiente, pero si no, no
hay problema: sigue repitiendo el curso en el que estd y es
posible que con un periodo corto de refuerzo pueda pasar al
siguiente nivel. A veces hay chicos que evacuan un nivel en
la mitad del tiempo y pasan al siguiente».

Para la etapa de iniciacion propiamente dicha, es decir los
nifios con edades entre tres y medio y cinco afos, los lo-
gros planteados son netamente sensoriales: «Que el chico

desarrolle elementos de motricidad, de lateralidad y planos
(arriba-abajo, izquierda-derecha), que identifique cualida-
des del sonido (fuerte-suave, corto-largo). Podriamos decir
que en lo conceptual, lo unico que se trabaja es el pulso,
que incluso no es un pulso 100% pulido, no muy perfec-
to o muy estable, pero ya se va trabajando sobre eso. En
cuanto a lo vocal, mas que todo se trabajan canciones de
atencion. No es que el nifio cante especificamente sino que
se trabajan muchas canciones de pregunta y respuesta;
que al oirla tienen que emitir una respuesta adecuada, o
que deben hacer algun sonido. Se juega mucho con imitar
sonidos, como por ejemplo de animales o sonidos del am-
biente. Lo que se busca es que el nifio aprenda (descubra)
que esa es su voz. Se hacen sonidos, parece muy técnico,
como de entrenamiento auditivo, como por ejemplo, que el
nifio cada vez que escuche un sonido largo tenga que hacer
un movimiento determinado, como una palma por ejemplo
(estimulo sonoro — respuesta motriz), o sabe que si escucha
un sonido fuerte tiene que moverse rapido, cosas asi, que
el chico aprenda a escuchar, que le dé mucho significado a
lo que escuchay.

En el proceso de Mochila Cantora es muy importante el
«dibujo ritmico», o mas bien, la asociacion de los sonidos
con estimulos visuales, corporales y graficos. En este tipo
de trabajos se liga el estimulo sonoro con el lenguaje oral
y con lo visual: laminas de objetos cuyos nombres pue-
den ser monosilabos que se asocian con la emision oral de
los mismos, con la voz, con el cuerpo o con algln instru-
mento, pero dentro de un contexto de regularidad ritmica.
Estos ejercicios pueden ir siendo cada vez mas complejos,
con palabras de dos, tres o mas silabas, y pueden conducir
al desarrollo de la memoria cuando el trabajo se vuelve
acumulativo, o de la creatividad cuando el nifio elabora
sus propias propuestas de organizacion de las laminas y las
lee. Es el primer acercamiento en el proceso de Mochila a
la representacion grafica de los fenémenos sonoros.

Nifio tocando trompeta (Bucaramanga, Santander). Corporacién Cultural Mochila Cantora
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En el siguiente nivel, prebanda, ademas de la utilizacion
del «instrumental Orff» (xilé6fonos, metalofonos, sistros,
percusiones menores y flauta dulce) se profundiza la aso-
ciacion de los sonidos con su representacion grafica. Se
hace un trabajo conceptual sobre el pulso para estabilizar-
lo. Se introduce gradualmente el conocimiento de figuras
que representan la duracion del pulso y del silencio y se
empieza a hacer lectura ritmica con base en la negra y el
silencio. También se inicia el trabajo con la flauta dulce
con los sonidos si, la y sol, al unisono. Paralelamente se co-
mienza a trabajar la entonacion con los sonidos sol y mi.

En el nivel siguiente, los nifios que «fodavia estan muy pe-
quernios para coger un instrumento de la banda» tienen un aio
mas de trabajo en donde terminan con las bases del «canto
sensorial ritmico y conceptualy» para acercarse al instrumen-
to. «4 los ocho arios, un niiio ya puede sostener un saxofon,
una flauta, puede armar un trombon, etc.»

Muchos elementos teoricos se trabajan en funcion de las ne-
cesidades del montaje o de la cancion. Por ejemplo, si una
cancion esta en tonalidad de Re mayor, no se trabaja el con-
cepto de armadura, sino que el nifio aprende los sonidos que
necesita para hacerla sonar. «Entonces él sabe que hay un so-

d wx

Ensayo en la Corporacién Cultural Mochila Cantora. Fotografia: Reinaldo Monroy

nido que se llama Faty otro que se llama Do# y los usa cuan-
do los necesita. Esto agiliza el trabajo de montajes porque en
la banda hay muchos instrumentos transpositores y para po-
der mezclarlos y que los muchachos sean conscientes de todo
lo que esta pasando, se haria necesario realizar el estudio
completo de armaduras». Finalmente, los muchachos termi-
nan comprendiendo por si mismos que existen tonalidades
y que cada una de éstas tiene su propia armadura. Muchos
conceptos los construyen por si mismos como resultado del
trabajo de montajes. Eso si, «todo lo que tocan lo leen, y todo
lo que leen, lo entiendeny.

El trabajo vocal es fundamental pero el nivel de exigencia en
cuanto pulimento (afinacion) es diferente en relacion con la
edad. El descubrimiento de la voz cantada, de la afinacion, va
a ayudar con todo el proceso de formacion musical: «Un nifio
que canta afinado puede tocar afinado, ademas, con lo vocal
se estd trabajando lo corporal y eso ayuda sensorialmente».

«Consideramos que el proceso que estamos adelantando es
adecuado porque lo que estamos haciendo es aquello de lo
que estamos convencidos; consideramos que lo estamos ha-
ciendo bien porque sentimos que responde a las necesidades
de los chicos, los padres y el medio».
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proyeccion de los procesos, autonomia y trabajo colectivo y
aspectos sociales de relacion con la comunidad. Todos estos
aspectos fueron indagados a través de entrevistas con los
diferentes maestros y confrontados con la observacion di-

to de plantearse procesos de ini
indaga sobre las acciones que se:
en relacion con la edad cronoldgica y el desarrollo na
cognitivo de los nifios y jovenes. Ademas, teniendo en cuenta

recta de las practicas realizadas en cada una de ellas y estan _-que la mayoria de los nifios vinculados a ellas se encuentran

condensados en la descripcion literal de las mismas.

Para sistematizar las observaciones se utilizaron herramien-
tas que estan en relacion directa con una serie de objetivos,
metas y alcances que pueden ser formulados en las distintas
etapas de un proceso de formacion musical. El conocimien-
to y estudio de estos aspectos permite visualizar la organi-
zacion y planeacion de procesos formativos en el campo
de la musica y se convierte en instrumento conceptual para
comprenderlos, revisarlos y, en concordancia, emprender
acciones.

El andlisis y sistematizacion de la informacion recolectada
permite encontrar elementos de coincidencia, encuentro y di-
ferenciacion entre las diversas experiencias, en funcion de sus
objetivos, condiciones, antigiiedad y desarrollo. Para carac-
terizar los procesos pedagodgicos se observaron inicialmente
las relaciones entre edades, niveles formativos y grados de
escolaridad, junto con los aspectos metodolégicos incorpora-
dos a los procesos en relacion con ellos. Para sistematizar la
informacion, se centrd la atencion en los aspectos corporal,
vocal, audio perceptivo, instrumental, lecto-escritura y ma-
nejo de conceptos.

Inicialmente se realiz6 un analisis particular en relacion con
las edades y los correspondientes niveles en cada uno de los
procesos formativos. La sistematizacion de las observaciones
realizadas pone en relieve los aspectos de formacion, comu-
nes y diferentes, en dos parametros: los contenidos de forma-
cion y los procedimientos aplicados en cada una de las ocho
experiencias estudiadas.

Realizaremos a continuacion una aproximacion conceptual
a cada uno de estos aspectos junto con una matriz que per-
mita la observacién transversal comparativa de las expe-
riencias y un andlisis cuidadoso de la incidencia que cada
uno tiene en la concepcion, planeacion y desarrollo de los
procesos.

esc&anzados se trata de observar la manera como interactian
estos tres factores en los procesos de iniciacion musical.

Entendemos el aprendizaje musical como el proceso mediante
el cual el ser percibe estimulos sonoros estructurados musi-
calmente y construye conocimientos relacionados con las ac-
tividades musicales. Al trasladar este concepto al campo de la
iniciacion musical en el marco de las experiencias analizadas,
necesariamente debemos asumir que esos estimulos sonoros
son percibidos por nifios y los conocimientos que construyen
entran en relacion con todos los que estan recibiendo en los
demas procesos formativos a los cuales se encuentran vincula-
dos. La escuela se coloca en el centro de todos ellos, al ocupar
una buena parte de su tiempo en actividades formativas.

Las ciencias cognitivas nos enseiian que todo aprendizaje co-
mienza con la percepcion de estimulos provenientes del entor-
no, los cuales son captados mediante los drganos de los senti-
dos. Nos ensefian ademas que la percepcion es multisensorial,
ya que los estimulos se producen en el entorno y se captan
prioritariamente por medio de alguno de los 6rganos de los
sentidos junto con otros estimulos que se producen por otros
canales de manera simultanea. Para que un nifio capte de ma-
nera aislada un estimulo, es necesario que lo separe de los de-
mas presentes; esto se logra mediante la atencion, que no es
otra cosa sino la capacidad para dar prioridad a la captacion de
sensaciones a través de uno de los érganos de los sentidos, o
acomodar algunos de estos para que perciban simultaneamente
estimulos provenientes del mismo objeto. La atencion puede a
su vez centrarse en uno o varios aspectos del estimulo en cues-
tion. De esta manera, la atencion puede ser focalizada. Esta
facultad es conocida como la concentracion.

Denominamos memoria al conjunto de huellas presentes en
el cerebro, generadas por los estimulos, que posibilitan el re-
conocimiento de determinados fendmenos. La memoria es
entonces un conjunto de imagenes de fendmenos y circuns-
tancias. Estas imagenes se construyen por combinaciéon de
diversas impresiones que se producen de manera simultanea
a través de los organos de los sentidos, es decir mediante
las vivencias. Una vez fijados en la memoria, los fenome-
nos junto con los diferentes estimulos a los cuales dieron
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Imagen perteneciente al archivo de la Corporacién Cultural Mochila

origen pueden ser evocados o reproducidos internamente por
la mente, aun sin necesidad de que se produzcan de manera
material. Cuando esto sucede, decimos que el estimulo se ha
interiorizado. La evocacion o reproduccion interna de los fe-
némenos en la mente del hombre configura el pensamiento.

Para que un proceso de aprendizaje sea exitoso, en primer lu-
gar es necesario captar la atencion, lo cual depende de la cali-
dad y cantidad de estimulos que se le suministran. Para lograr
la concentracion, se requiere ademas de la motivacion, es de-
cir, la disposicion para concentrar o focalizar la atencion en un
determinado estimulo o aspecto especifico del mismo. Cuando
los estimulos se han fijado en la memoria, pueden ser expre-
sados o reproducidos con fines comunicativos. Para lograrlo,
utilizamos sistemas de signos y simbolos que son comparti-
dos con otros seres. A estos sistemas de signos y simbolos los
denominamos lenguaje. Este es, por excelencia, el medio de
comunicacion entre los seres humanos o, en otras palabras, la
manera de representar y expresar los pensamientos. El lengua-
je se convierte en el elemento mediador en todos los procesos
comunicativos, entre ellos los de ensefianza y aprendizaje.

Siguiendo el punto de vista de las ciencias cognitivas, aten-
cién/concentracion, memoria, motivacion y lenguaje consti-
tuyen los dispositivos del aprendizaje. Los dispositivos del
aprendizaje junto con el cerebro, los 6rganos de los sentidos
y el sistema nervioso (central y periférico), constituyen el sis-
tema cognitivo del ser.

Por muchas razones el aprendizaje en el campo de la musica,
como en cualquier otro campo, debe tomar en consideracion
el grado de maduracion y desarrollo en que se encuentra el
sistema cognitivo de cada estudiante al momento de planear
y ejecutar acciones pedagogicas. Por ejemplo, mientras en
un nifio con edad cronologica de 4 a 6 afos los elementos del
lenguaje musical son aprendidos paralelamente con la cons-
truccion de otras formas de lenguaje (oral, gestual, lectoes-
critura), en edades posteriores, muchos de estos elementos
ya se encuentran incorporados al sistema cognitivo de los

Cantora

estudiantes y la adquisicion del lenguaje musical se relaciona
y puede apoyarse en ellos.

También es necesario anotar que si se han presentado caren-
cias en el proceso evolutivo del nifio, estas se pueden con-
vertir en dificultades para el aprendizaje del lenguaje musi-
cal, al igual que en otros campos del conocimiento. Desde
otro punto de vista, el acercamiento al lenguaje musical, en
virtud del atractivo que ejerce sobre la mayoria de los nifios,
puede no solo favorecer el desarrollo y maduracion de su
sistema cognitivo sino también contribuir a superar las ca-
rencias o deficiencias que puedan presentarse en él.

La edad junto con el grado de escolaridad también han sido
factores importantes en la observacion de las experiencias.
Para encontrar unos términos que permitan el cruce de in-
formacion entre ellas, adoptamos las categorias de temprana,
infantil, intermedia y juvenil para referirnos a los niveles de
formacion que se encontraron y su relacion con las edades de
los nifios y su grado de escolaridad.

Es posible que cuando un nifio se acerque a procesos de forma-
cion musical, tenga claramente definidos aspectos relacionados
con la motivacion; también es posible que ya haya incorporado
a su sistema cognitivo muchos de los elementos prioritarios
dentro de un proceso de iniciacion musical. Estos logros a ve-
ces se alcanzan en el proceso de socializacion y dependen de
la cantidad y calidad de estimulos recibidos a lo largo de este
proceso en el entorno. Sin embargo, la experiencia nos ha en-
sefiado que en nuestro medio, salvo contadas excepciones, los
procesos de iniciacion musical no forman parte integral de los
procesos educativos en las etapas basicas de la socializacion y
cuando muchos de los nifios deciden acercarse a procesos de
formacion musical, carecen de ciertas habilidades que posibi-
liten su desempeiio solvente y creativo en ellos.

Es por esta razoén que establecemos una diferencia entre las
actividades formativas que se adelantan al interior de institu-
ciones especializadas de formacion musical y las que suceden



por fuera de ellas y como complemento de los procesos que
se desarrollan en las instituciones escolares. En el primer caso
se abordan directamente la ensefianza y aprendizaje musical a
partir de conocimientos y habilidades presentes en el estudian-
te, es decir, procedimientos de aprendizaje mediados que son
disenados, planeados y ejecutados obedeciendo a politicas ins-
titucionales; en el segundo, las actividades se proponen encon-
trar la mejor manera de interactuar con el sistema educativo sin
pretender ni obstaculizarlo ni reemplazarlo. Aunque en algu-
nos momentos y lugares las relaciones entre las actividades es-
colares y el proceso de iniciacion musical no son tan evidentes,
en todos los casos hemos considerado que interactian entre si.
Por esta razon, enfocamos la iniciacion musical dentro de una
perspectiva de desarrollo integral y crecimiento humano.

(Consultar el cuadro N° 1 sobre edades y momentos del pro-
ceso de iniciacion musical al final del presente capitulo,
ver pagina 42)

Solamente se observaron actividades de iniciacién musical
temprana en las experiencias de Valledupar, Batuta y Mochila
Cantora. En estos procesos se vinculan nifios con edades en-
tre los cuatro y seis afios. En Valledupar se siguen los mis-
mos procedimientos para todas las edades, aunque para los
mas pequefios se utiliza un acordedn de una sola hilera, con
extension de octava y afinado en Do Mayor. No se tienen
tiempos establecidos para cada una de las etapas del proceso
y se respeta el progreso individual de acuerdo con las poten-
cialidades de cada nifo.

En Batuta se ha creado un nivel denominado Batubebés, en el
cual el juego y la movilizacion funcional estan en la base del
acercamiento a la actividad musical. El nivel siguiente es pre-
orquesta, en el cual existen niveles formativos definidos con
base en logros y un sistema de evaluacion que posibilita las
promociones. En Mochila Cantora se desarrollan procesos si-
milares, anteriores a los trabajos de prebanda, pero mucho mas
extendidos en el tiempo y con el objetivo de sensibilizar al pul-
so y su division y favorecer el encuentro con la voz cantada.

En las bandas, los niveles de trabajo van de la mano de la
edad cronoldgica de los nifios y con el nivel de escolaridad.
En Neira es usual que entre los 8 y 10 afios los nifios se en-
cuentren cursando los grados tercero, cuarto y quinto de la
basica primaria y les corresponde ingresar a los niveles de
prebanda. A partir de los 12 afios, los nifios se encuentran
cursando grado séptimo u octavo y normalmente han al-
canzado desarrollos musicales en el proceso anterior lo que
les permite ingresar a la banda infantil. El siguiente nivel,
la banda titular, esta integrado por nifios y jovenes de todas
las edades; a él se accede mediante un sistema flexible de
promocion que depende del nivel alcanzado en el desarrollo
instrumental.

Algo similar sucede en Mochila Cantora, con la diferencia
de que no existe un punto Unico de ingreso al programa.
Se crean niveles denominados basicos e intermedios, con
una duracion menor para poder atender y nivelar a los ni-
flos que llegan tarde a los procesos formativos. También se
cuenta con un sistema flexible de promociones que funciona
con base en los logros de los estudiantes. En la banda de
Nocaima todos los nifios estan escolarizados pero su ingreso
a la agrupacion no depende ni de la edad ni del grado que
estén cursando. El factor determinante es el desarrollo cor-
poral adecuado para soportar el instrumento de su eleccion.
Cuando no retnen estas condiciones, se vinculan al nivel de
prebanda.

Un tratamiento parecido reciben los nifios en el Coro
Cantaclaro ya que no existen pruebas de seleccion y todos
ellos son integrados en la agrupacion. La afinacion y el rendi-
miento condicionan su participacion en algunas actividades
de proyeccion especialmente los concursos y encuentros co-
rales a los cuales asisten. El Coro Infantil de la Universidad
del Valle y la Orquesta Infantil del Conservatorio Antonio
Maria Valencia de Cali estan integrados en un programa
completo de formacion musical hasta el nivel profesional y
las edades y niveles de ingreso se manejan de acuerdo con
la reglamentacion especifica de las respectivas instituciones.

Escuela de Musica Tom Silaya (Providencia, Archipiélago de San Andrés, Providencia y Santa Catalina). Fotografia: Alberto Sierra
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Engloba elementos que son de gran importancia al momen-
to de planear y realizar procesos de educacion musical con
nifios y jovenes y, naturalmente, al momento de analizarlos
para establecer factores que los hacen exitosos o encontrar
razones que generan dificultades en ellos:

* El esquema corporal que hace relacion con la toma de
conciencia de los tres segmentos corporales (cabeza,
tronco y extremidades) junto con los dos hemicuerpos
(derecho e izquierdo); al interior de cada segmento, las
extremidades, manos y piernas, cada una de ellas con sus
correspondientes segmentos. Las articulaciones en cada
una de las extremidades como puntos de inflexiéon hacen
posibles diversas formas de movilizacion funcional. La
toma de conciencia del esquema corporal va asociada
con la nominacién de las partes y elementos que lo con-
forman, de la misma manera que los diversos conceptos
asociados a las nociones de tiempo y espacio.

*  Las nociones de tiempo y espacio que se relacionan con
la comprension y nominacion de planos (antes, después,
al mismo tiempo, arriba, al centro, abajo, adelante y atras,
derecha e izquierda), complementada con los cambios de
sentido, cambios de frente y direccion en la movilizacion
funcional y ordenamiento de las acciones en el tiempo
(que supone las nociones de antes, ahora y después). La
nocion de tiempo puede estar asociada ademas con la
simultaneidad y alternancia de dos o mas movimientos.

*  Las calidades de movimiento que son entendidas como
una sistematizacion de los movimientos en funcion de
los esfuerzos motores. Los movimientos se caracterizan
fundamentalmente por su intensidad (fuerte y suave),
por su direccién (directa e indirecta) y por su velocidad
(répido y lento). Atendiendo a la duracién del movi-
miento, aparecen otras calidades tales como continuo,
discontinuo y periddico, junto con las combinaciones de
estos tres (periddico continuo, periddico discontinuo).
Adicionalmente, y tomando en consideracion el objeto
sobre el cual se ejerce el esfuerzo y la resistencia que
este ofrece, aparecen otras calidades de movimiento ta-
les como fluido (suave, continuo, sin esfuerzo) y sosteni-
do (continuo, con esfuerzo).

*  Coordinacion y disociacion que hacen referencia a la
ubicacion de los movimientos en relacion con el tiempo.
Puede darse al interior del cuerpo, coordinando acciones
de diversos segmentos corporales, o en relacion con el
entorno, es decir, coordinando las propias acciones con
otras que se producen en el espacio total.

»  El control corporal en acciones de produccion sonora se
refiere a la asociacion de las calidades del movimiento

corporal con las del movimiento musical, asociacion que
conviene a la comprension de los elementos constituti-
vos de este ultimo y, consecuentemente, a las acciones de
produccion sonora adecuadas con el sentido expresivo
del discurso musical.

Todas estas nociones son fundamentales en los procesos de
iniciacion musical para asimilar y manejar las acciones ten-
dientes a la produccion sonora, para la comprension de los
elementos constitutivos del movimiento musical y para posi-
bilitar el desempefio en actividades grupales.

(Consultar el cuadro N° 2 sobre el aspecto corporal al final
del presente capitulo, ver pagina 43)

Los aspectos corporales estan presentes en las practicas de
todas las experiencias, aunque con diferente enfoque y pro-
fundidad en funcién de las necesidades de cada agrupacion
y los niveles planteados en relacion con las edades de in-
greso.

En las experiencias que presentan niveles de iniciacién musi-
cal temprana (Mochila Cantora y Batuta), el trabajo corporal
se encuentra en la base de todos los procesos. La moviliza-
cion funcional asociada con diversos tipos de estimulos mul-
tisensoriales (ldminas, pentagrama en el piso, canciones, his-
torias, juegos, etc.) se convierten en herramientas que hacen
posible acercar al nifio al manejo intuitivo de los primeros
elementos del lenguaje musical (cualidades del sonido, re-
laciones de equivalencia entre las duraciones, direccion del
movimiento melodico, tempo y dindmicas). Sin embargo,
mientras en Mochila estos trabajos estan orientados funda-
mentalmente a la comprension y manejo de las equivalencias
métricas (pulso y primera division del mismo) y al encuen-
tro con la voz cantada, en Batuta estdn dirigidas a generar
las condiciones que hagan posible la comprension y manejo
de la lectoescritura musical y abordan desde el comienzo no
so6lo los aspectos métricos sino también el acercamiento a la
escala y la nominacién de los sonidos.

En las experiencias constituidas en torno a agrupaciones
corales (Coro Infantil de la Universidad del Cauca y Coro
Cantaclaro de Yopal), el trabajo corporal esta orientado fun-
damentalmente a lograr una adecuada disposicion para el
canto. Los ejercicios relacionados con las acciones corpora-
les de tension, distension y relajacion estan unidos al control
respiratorio en la emision de la voz y se complementan con
ejercicios encaminados a lograr la correcta afinacion y el de-
sarrollo gradual de la tesitura vocal. Los ejercicios que inclu-
yen la movilizacion funcional en contexto musical estan aso-
ciados con el repertorio trabajado y generalmente incluyen
movimientos y desplazamientos que sensibilizan al pulso y
las primeras divisiones de este.



En Cantaclaro no existen requisitos para el ingreso a la agru-
pacion. Por lo tanto, todos los aspectos corporales son abor-
dados directamente en la practica coral, asignando al trabajo
colectivo la tarea de facilitar los correspondientes desarrollos
a través de los fendbmenos de refuerzo y colaboracion grupa-
les. El Coro Infantil de la Universidad del Cauca exige que
los problemas de entonacion, afinacion y sentido ritmico es-
tén resueltos al momento del ingreso. Se ha abierto un nivel
de precoro en el cual los aspectos corporales son trabajados
de manera especifica. Se da mucha importancia a la dispo-
sicion del grupo en ronda, a raiz de los efectos de refuerzo
auditivo y visual que produce en el trabajo colectivo.

En la Academia de Musica Vallenata ingresan nifios, en al-
gunos casos, desde los tres afios, con quienes se adelanta un
proceso similar al que se realiza con los demas estudiantes.
Los aspectos corporales se diferencian en el tipo de instru-
mento: a los mas pequeiios se les coloca un acordeon de una
sola hilera, cuyo peso y tamafo es menor al igual que sus po-
sibilidades (esta afinado en Do mayor y tiene una extension
de una octava). El aspecto corporal esta orientado al desarro-
llo de las habilidades especificas requeridas para el acordedn.
La motricidad gruesa esta presente en las acciones de abrir y
cerrar, junto con el manejo del respirador, y en el baile aso-
ciado con su ejecucion.

En las experiencias que tienen por objeto el ingreso a una
agrupacion con formato instrumental establecido (orquesta
o banda), el aspecto corporal esta asociado directamente con
el desarrollo de competencias para el desempeiio con el ins-
trumento. Entre ellas, la Orquesta Infantil del Conservatorio
Antonio Maria Valencia se encuentra vinculada con una ins-
titucion que ofrece un programa completo de formacion mu-
sical. El aspecto corporal se enfoca hacia el desarrollo de las
competencias que hacen posible el ingreso a la agrupacion.
Esto se logra en espacios diferenciados de estudio y trabajo
(clases individuales de apreciacion, instrumento, solfeo, teo-
ria, coro, etc.), en los cuales se adquieren las herramientas
basicas que posibilitaran la adecuada produccion sonora y la
acomodacion dentro de la agrupacion (primera posicion del
instrumento, golpes de arco y compartir atril) junto con he-
rramientas de lectoescritura musical, entonacion y desarrollo
auditivo. Una vez superada esta etapa y en estrecha relacion
con los avances de su proceso global los nifos pueden pasar
a la orquesta juvenil.

Al igual que en el caso anterior, Batuta se constituye en torno
al formato orquestal. Sin embargo, no ofrece un programa
completo de formacion musical hasta el nivel profesional.
Los aspectos corporales desarrollados en el nivel de preor-
questa tienen por objeto preparar a los niflos para asumir el
trabajo instrumental y de igual manera tienen continuidad
en clases individuales de instrumento y el desarrollo de las
condiciones de ingreso a la orquesta. Existen ademas diver-
sos niveles de orquesta que se diferencian, al igual que en el
Conservatorio Antonio Maria Valencia de Cali, por las eda-
des, por la profundidad de los procesos formativos adelanta-
dos y consecuentemente por la profundidad y dificultad de
los repertorios.

Fundacién Nifios Acordeoneros y Cantores del Vallenato
Andrés «Turco» Gil. Fotografia: Andrés Eliécer Gil T.

En las bandas (Mochila Cantora, Neira y Nocaima), los as-
pectos corporales se desarrollan directamente en la agrupacion
y estan orientados a favorecer el desarrollo de las competen-
cias instrumentales. Todas las agrupaciones cuentan con un ni-
vel de prebanda, que se apoya fundamentalmente en procesos
y procedimientos propuestos por el Ministerio de Cultura, en
los cuales los aspectos corporales estan orientados fundamen-
talmente al desarrollo de las competencias requeridas para la
comprension y manejo de la lectoescritura musical asi como al
control respiratorio y disposicion corporal para la emision del
sonido con los instrumentos de la banda.

En Mochila Cantora, la actividad bandistica esta asociada
con otro tipo de actividades musicales como son las coreo-
grafias y puestas en escena de productos artisticos mixtos,
en los cuales la actividad corporal es complementada con la
actuacion y elaboracion de todos los elementos requeridos
para el montaje (escenarios, tramoya, etc.).
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Analisis y observacion de las experiencias

ASPECTO VOCAL

La voz, uno de los medios fundamentales de expresion del
ser humano, ocupa un lugar preponderante en los procesos de
educacion musical: es un recurso completo y eficiente para
reproducir las ideas musicales con todos sus componentes.
Ademas, la reproduccion vocal permite no solo captar e in-
teriorizar elementos del lenguaje musical sino también ex-
presarlos. En el desarrollo de procesos de iniciacion musical,
especialmente en aquellos que abordan la estimulacion en
edades tempranas, cobran importancia dos conceptos que se
traducen en operaciones que deben ser realizadas con la voz
en contextos musicales: entonacion y afinacion.

Es importante aclarar la diferencia que puede establecerse entre
estas dos operaciones. La primera tiene que ver con el encuentro
de la voz cantada, es decir, la voz que mantiene durante fraccio-
nes de tiempo el tono de un determinado sonido, utilizando algu-
nos resonadores que le otorgan un timbre caracteristico y realiza
cambios de frecuencia que siguen una determinada direccion con
aumento o disminucion en la magnitud de esta. La segunda tiene
que ver con una accion de entonacion que reproduce fielmente
los sonidos propuestos en un determinado movimiento musical
dentro de un sistema modo tonal temperado. Esta accion supone,
ademas de la maduracion completa del aparato fonatorio, un de-
sarrollo auditivo y de la memoria que posibilite el reconocimien-
to de las relaciones entre diversos tonos. El logro de estas dos
competencias debe mirarse cuidadosamente tomando en cuenta,
por una parte, la edad cronoldgica y en funcion de ella plantear
exigencias al aparato fonatorio y, por otra, el desarrollo del siste-
ma cognitivo en relacion con la musica.

Puede ser que algunos nifios logren entonar y afinar, pero en
los primeros momentos de un proceso de iniciaciéon musical
apenas es posible detectar un tono o un pequefio rango de estos

Coro Cantaclaro en el VI Concurso Nacional en Santa Rosa de
Cabal (Risaralda). Fotografia: Carlos «Beco» Diaz

dentro de los cuales se logra la reproduccion voluntaria y afina-
da. Sin embargo, es posible también que se alcancen acciones
de entonacion en rangos mas amplios, sin que se logre una afi-
nacion aceptable. Los niveles de entonacion que puedan ser al-
canzados favorecen la estimulacion y el desarrollo del aparato
fonatorio y se convierten en una herramienta que puede hacer
posibles las acciones de entonacion afinada propias del canto.
Ellogro de la afinacion dentro de un sistema modo tonal tempe-
rado puede demorar bastante tiempo en algunos nifios y estara
en relacion directa con los progresos globales del proceso.

(Consultar el cuadro N° 3 sobre el aspecto vocal al final del
presente capitulo, ver pagina 44)

El aspecto vocal no solo esta presente en las practicas de todas
las experiencias sino que cumple un importante papel articula-
dor de otras acciones que involucran todos los demas aspectos
considerados en este estudio, en todas las edades y niveles hasta
el momento en que se inicia una practica instrumental solida.

En la Academia de Musica Vallenata, el aspecto vocal no se traba-
ja formalmente y su ejercicio ocurre en forma espontanea ligado
con la interpretacion simultanea de las melodias en el instrumento.
Sin embargo, las exigencias de los estudiantes han llevado a que
se configure como una oferta independiente en clases de canto va-
llenato. Esta es un area nueva que comienza a trabajar aspectos re-
lacionados con la técnica del canto, tales como la respiracion, los
resonadores y la colocacion de la voz, 1dgicamente dentro de los
parametros estilisticos de esta manifestacion musical regional.

En las agrupaciones corales, el trabajo vocal es el objetivo cen-
tral. Todas las acciones se desarrollan en funcion de lograr un
adecuado manejo de la respiracion y la disposicion corporal
para el canto. En el caso de Cantaclaro se siguen procedimientos
planteados por algunos estudiosos de este tema, como los ma-
nuales escritos por Pilar Azula y Alejandro Zuleta, en los cuales
se trabajan fundamentalmente la emision de la voz, ampliacion
de la tesitura vocal, arpegios e intervalos encaminados a lograr
flexibilidad y velocidad asi como desarrollo de los resonadores.
En el Coro Infantil de la Universidad del Cauca existe una me-
todologia progresiva en cuanto a desarrollo vocal, con metas
alcanzables en periodos de tiempo definidos. Se sigue un proce-
dimiento que estd plasmado en el texto Metodologia y diddctica
del canto coral infantil. escrito por la directora del coro, Lucia
Arciniegas de Guerrero, el cual puede resumirse en los siguien-
tes momentos:

*  La preparacion fisica corporal: Consiste en estimular
todo el cuerpo para lograr el estado de relajacion nece-
sario que permita una buena emision de la voz.

*  Elmanejo de la respiracion. Elemento fundamental para
el canto, propiciando la toma de conciencia de como to-
marlo, almacenarlo y, en especial, como expulsarlo.



Nifios Cantores de Natagaima (Tolima). Fotografia: Alberto Sierra

*  Vocalizacion o calentamiento: Proceso que pone en fun-
cionamiento el aparato respiratorio y fonatorio, calienta
v agiliza las partes del cuerpo que tienen que ver con la
emision de la voz. Se realiza en tres pasos: busqueda de
resonancia, busqueda de altura y trabajo de velocidad.

»  Emision de sonidos: Tiene por objeto desarrollar pro-
gresivamente la tesitura o extension de la voz a partir de
trabajos de sirenas, partiendo de un buen unisono y reali-
zando poco a poco intervalos ascendentes y descendentes,
arpegios mayores y menores (sin octava y con octava).
Al cabo del segundo ario de prdctica coral se espera al-
canzar un registro desde el La2 (segunda linea adicional
por debajo del pentagrama en clave de sol) hasta el Fa4
(quinta linea del pentagrama en clave de sol). @

*  Aprendizaje de cancion: Se realiza en tres pasos: am-
bientacion que prepara la presentacion del texto, apren-
dizaje del texto y aprendizaje de la cancion.

En las dos agrupaciones el trabajo de montajes se realiza por
via auditiva y con estimulacion de la memoria, lo cual supone
la comprension de los elementos musicales trabajados. Una
diferencia importante se presenta en los aspectos relacionados
con la colocacion de la voz y el color de la misma: mientras en
el Coro de la Universidad del Cauca hay una fuerte exigencia
por la calidad vocal, enmarcada dentro de un patron estilistico
de vieja tradicion en las agrupaciones corales, en Cantaclaro
existe un factor contradictorio entre buscar esa colocacion jun-
to con la calidad en la emision vocal y el estilo caracteristico
del canto llanero, primando inicialmente el segundo, dadas las
particularidades de la experiencia, que se desarrolla en una
regién donde esos factores estilisticos son los cominmente
aceptados.

“En los programas utilizados para la escritura musical en el computador,
estos subindices corresponden a La3 y Fa5.

En las experiencias que trabajan estimulaciéon musical tem-
prana, el trabajo vocal esta fuertemente explorado en los
primeros niveles como medio para lograr el encuentro con
la voz cantada, acercar al nifio a la comprension de las cua-
lidades del sonido y sentar las bases de la discriminacion
auditiva. El desarrollo vocal en Batuta esta en proceso de
fortalecimiento y se adelantan capacitaciones a los docen-
tes en este sentido, a pesar de que esta actividad no tiene
continuidad en el trabajo de orquesta. En Mochila Cantora,
el trabajo vocal, que es uno de los pilares en los procesos
de iniciacion previos al encuentro con el instrumento, tiene
una proyeccion posterior en la agrupacion coral. A través de
esta se realizan montajes donde el trabajo vocal es muy im-
portante. Al igual que en las dos experiencias corales arriba
resefiadas, en el coro los nifos tienen acceso a actividades en
las cuales se trabajan los aspectos basicos del canto.

En las orquestas y en las bandas, el trabajo vocal pasa a un se-
gundo plano al momento de adoptar el instrumento e ingresar
a la agrupacion. En las bandas, el trabajo vocal esta presente
en los trabajos de prebanda como un medio para contribuir
en el desarrollo de las competencias basicas requeridas para
la actividad instrumental, sobre todo la lectoescritura musi-
cal. En Neira se trabajan canciones para la comprension del
pulso y su division, pero el acercamiento al conocimiento de
las notas en el pentagrama se hace de manera «rezada». Ya
deciamos que en Mochila la actividad vocal estd presente en
todo el proceso y en la banda se convierte en una ayuda para
el montaje de los repertorios. En Nocaima, el trabajo vocal
esta incorporado en las dinamicas de calentamiento: algunos
ejercicios son realizados inicialmente de manera «rezada» y
posteriormente entonada por grupos con apoyo de la ejecucion
instrumental de los mismos.

El desarrollo vocal en la Orquesta Infantil del Conservatorio
en Cali esta mediado por destrezas que los nifios alcanzan en
las asignaturas de coro y solfeo, que son clases independien-
tes del trabajo orquestal pero que finalmente tienen un peso
grande al momento de decidir el ingreso a la agrupacion.
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CTO INSTRUMENTAL

Tiene que ver con la expresion por medio de instrumentos
musicales, con la manera como se acerca al nifio a la esco-
gencia de un instrumento y con las competencias que desa-
rrolla con ¢l para participar en las agrupaciones.

Los sonidos, al ser sentidos, se convierten en signos que per-
miten hacer representaciones mentales de los objetos o feno-
menos que les dieron origen. La memoria sonora que cons-
truye el ser inicialmente se encuentra en relacion mas directa
con las caracteristicas propias de las fuentes sonoras, que con
las caracteristicas propias de los fendmenos sonoros, es decir,
las denominadas cualidades basicas del sonido. Los instru-
mentos musicales pueden ser vistos como aquellas fuentes
sonoras que se utilizan usualmente en las actividades musi-
cales. Sus caracteristicas pueden ser asociadas con aquellas
de los sonidos que producen, lograndose por este camino
imagenes mentales que adquieren mucha importancia en un
proceso de iniciacion musical. Entre ellas podemos destacar
la forma y tamafio de los instrumentos, los materiales con
los cuales estan elaborados y las maneras como se logra la
produccion del sonido.

Atendiendo a estas tres caracteristicas se han establecido di-
versos sistemas de clasificacion que se han incorporado de
manera natural a los conocimientos y experiencias que se
generan en un proceso de iniciacion musical. Ademas, los
instrumentos pueden originar sensaciones en relacion con el
tipo de acciéon o movimiento que debe realizarse para produ-
cir el sonido. Desde este angulo, el presente aspecto se rela-
ciona de manera natural con elementos tales como la motri-
cidad gruesa y fina, la movilizacion funcional y las calidades
de movimiento.

Integrantes de la Banda Juvenil de San Vicente de Chucurf
(Santander). Fotografia: Alberto Sierra

El trabajo con instrumentos musicales puede ser un compo-
nente bastante significativo en los procesos de construccion
del pensamiento y el lenguaje, ya que permite la formacion
de asociaciones de los fendmenos sonoros con signos cor-
porales o graficos que se parecen a la fuente sonora o a la
manera de producir sonido en ella y, paralelamente, con los
elementos correspondientes del lenguaje pero muy especial-
mente con las acciones o movimientos que se realizan para
lograrlo.

El cuerpo humano, entendido como un instrumento musical,
encierra en si mismo gran variedad de posibilidades y ma-
neras de produccioén sonora que se pueden asociar con las
caracteristicas de muchos instrumentos musicales y facilitar
el trabajo con ellos. Es posible entonces, trabajando con el
cuerpo humano y sus diferentes segmentos, realizar multi-
ples actividades musicales y, a través de ellas, desarrollar
funciones propioceptivas en relacion con las diferentes ac-
ciones que se pueden realizar posteriormente con los instru-
mentos musicales.

Cobra particular importancia la voz, también entendida como
un instrumento musical, en virtud de la gran variedad de feno-
menos sonoros que pueden producirse a través de ella, espe-
cialmente acciones encaminadas a imitar los sonidos produci-
dos con otras fuentes, junto con las caracteristicas propias de
cada una de ellas. Este es un paso fundamental para lograr una
separacion entre el objeto y el resultado obtenido, mediando
entre ellos una imagen representativa del mismo: es un nivel
importante de acercamiento al pensamiento simbolico.

En la musica, cuando se logran niveles de generalizacion
o0 abstraccion (pensamiento simboélico), los sonidos son re-
lacionados con sus caracteristicas propias (tono, duracion,
intensidad) y en el sistema cognitivo del ser con las sensa-
ciones que provocan. Los sonidos dejan de ser signos re-
presentativos de otros objetos y se convierten en signos que
pueden adquirir un significado propio. Por todas estas razo-
nes la toma de contacto con la mas variada gama de fuentes
sonoras en un proceso de iniciacion musical puede enrique-
cer profundamente el proceso evolutivo del nifio, tanto en
aspectos corporales ¢ intelectuales, como en los musicales
propiamente dichos.

(Consultar el cuadro N° 4 sobre el aspecto instrumental al
final del presente capitulo, ver pagina 45)

Con excepcion de las dos experiencias corales, en las cuales
la voz es asumida como el instrumento y todas las acciones
se adelantan en funcién de alcanzar competencias para el
canto —que fueron descritas junto con los aspectos vocales—,
todas las demas tienen énfasis en la actividad instrumental y
centran en ella la mayoria de los esfuerzos formativos.



En el Conservatorio de Popayan ©, las clases de instrumen-
to conforman un espacio formativo independiente dentro del
plan de estudios y se desarrollan en clases individuales. En el
Coro Cantaclaro, factores como la edad y el cambio de voz
han planteado la necesidad de brindar formacion instrumen-
tal a los estudiantes, generando la necesidad de acercar el
coro a la escuela de musica. Los integrantes del coro comple-
mentan en ella su proceso formativo.

En la Academia de Musica Vallenata, el acercamiento al ins-
trumento ocurre desde el primer momento. En los aspectos
corporales nos referimos a la presencia de elementos de mo-
tricidad gruesa que son trabajados en el estudio del acordedn.
De igual manera, la motricidad fina esta trabajada con inten-
sidad en el reconocimiento y manejo de los dedos asi como
en el desarrollo de destrezas al abordar progresivamente la
ejecucion de escalas en valores de duracion iguales al pulso
y luego la primera y segunda division del mismo, siempre en
el contexto de las musicas regionales. Este trabajo se profun-
diza en la ejecucion de arpegios y acordes.

La disociacion se da por dos caminos: al interior de cada
mano, en la ejecucion de escalas y secuencias con uno, dos,
tres y cuatro sonidos en la mano derecha hasta llegar a los
complejos niveles de virtuosismo que plantean las melodias
y formulas de improvisacion melddica, y en la ejecucion si-
multanea de patrones de acompafiamiento ritmico-armonico
en la mano izquierda hasta llegar también a los niveles de
complejidad que permiten realizar todo tipo de acordes ma-
yores, menores y de séptima de dominante en todas las tonali-
dades, asociados con las formulas caracteristicas de acompa-
namiento de cada uno de los aires trabajados. Paralelamente,
el aspecto instrumental incluye el conocimiento y manejo de
los otros dos instrumentos que conforman el conjunto tradi-
cional: la caja y la guacharaca. La mayoria de las practicas se
desarrollan en el contexto de esta agrupacion. Actualmente
la escuela propone tres areas de trabajo que deben ser ca-
racterizadas como instrumentales: acordedn, percusion (que
incluye caja, guacharaca y bateria) y técnica vocal enfocada
hacia el canto vallenato.

En las tres experiencias de bandas se lleva a cabo una etapa
de acercamiento previo, que esta en relacion con el desarrollo
corporal de los nifios y las disponibilidades de instrumentos en
la banda. En Neira y Nocaima este proceso es rapido ya que
se ha emprendido la formacion instrumental sobre la base de
aprender musica directamente con el instrumento. En Mochila
Cantora, el instrumento de banda se empieza a estudiar des-
pués de haber estructurado unas bases auditivas, ritmicas,
vocales y de lectoescritura musical que cumplen un lapso de
tiempo mas largo. Las tres cuentan con un nivel de prebanda
que sigue fundamentalmente las propuestas del Ministerio de
Cultura pasando por aprestamientos vocales y ritmicos con el
uso de instrumental Orff, percusiones corporales, percusiones
menores y la flauta dulce que facilita el control respiratorio y el
acercamiento a los primeros elementos de lectoescritura.

SEl autor se refiere al Conservatorio de la Universidad del Cauca.

En las bandas este aspecto se desarrolla en el seno de la agru-
pacion de manera colectiva. No existen espacios diferencia-
dos de estudio y trabajo, un solo maestro asume la ensefianza
de todos los instrumentos y generalmente debe recurrir a ac-
ciones de refuerzo que se adelantan a través del trabajo vo-
luntario de los monitores, realizado por los integrantes mas
avanzados. El aprendizaje instrumental se apoya en métodos
reconocidos que han demostrado eficiencia y eficacia, en ma-
teriales y cartillas producidos por el Ministerio de Cultura
y en el estudio de repertorios escritos para la agrupacion.
Eventualmente, los miembros de la banda tienen la oportuni-
dad de asistir a talleres especializados dictados por maestros
de reconocida trayectoria que se programan periddicamen-
te, ya sea a través del Ministerio de Cultura o como inicia-
tiva de los programas departamentales de bandas. En estas
agrupaciones el director debe estar en capacidad de producir
materiales para todos los instrumentos y para la agrupacion,
atendiendo a las necesidades especificas de los procesos for-
mativos.

En Batuta se desarrollan procesos similares denominados de
preorquesta y el trabajo instrumental es desarrollado poste-
riormente en clases especificas de instrumento que conducen
a la incorporacion del nifio a la orquesta y contintian paralela-
mente con ella. En la Orquesta Infantil del Conservatorio en
Cali, los nifos comienzan directamente con el instrumento
en el caso de las cuerdas frotadas, piano y percusion. En los
instrumentos de la familia de los vientos, con la flauta dulce
inician los que estan en edades de 6 a 8 afios y directamente
con el instrumento aquellos de 9 afios en adelante. Todo el
trabajo instrumental se desarrolla en clases individuales de
instrumento que preparan al nifio para la actividad orques-
tal. El estudio individual del instrumento puede continuarse
en un nivel superior de orquesta, disefiado en funcion de las
edades y los avances globales del proceso formativo, hasta
alcanzar el titulo profesional como intérprete.

Instrumentistas de viento (Quimbaya, Qundio).
Fotografia: Alberto Sierra
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ASPECTO AUDIO PERCEPTIVO

Hace referencia a la construccion de imagenes mentales re-
presentativas de los sonidos organizados musicalmente y a la
capacidad de captarlos junto con las relaciones que se esta-
blecen entre ellos. Esta construccion debe posibilitar su fija-
cion en la memoria y la realizacion posterior de operaciones
analiticas cuyo resultado sea el reconocimiento, nominacién
y, si es necesario, la graficacion y reproduccion de los ele-
mentos que permiten integrarlos dentro de un lenguaje mu-
sical. Dentro de este aspecto ubicamos elementos determi-
nantes en el desarrollo de los procesos de iniciacién musical:

El conocimiento de diversas fuentes sonoras, asociadas con
sus caracteristicas y con el sonido que producen de manera
normal, constituye un primer nivel de acercamiento al mundo
sonoro estructurado musicalmente y un recurso basico sobre
el cual se pueden apoyar otros aspectos del proceso. El reco-
nocimiento de las mismas, en un segundo momento, permite
asociar el efecto sonoro con la imagen y nombre ya asimila-
dos en relacion con las fuentes sonoras, es decir, conduce a
acciones de reconocimiento auditivo de los estimulos sonoros
asociados con elementos ya incorporados a la memoria en el
sistema cognitivo.

El conocimiento de las cualidades basicas del sonido y ex-
presion de las mismas por diversos medios (verbales y no
verbales, corporales y grdficos) que supone la construccion
de imagenes mentales en relacion con el sonido y los cam-
bios 0 movimientos que se producen con ¢él. Estas imagenes
constituyen a su vez los ingredientes basicos de la formacion
musical en cualquiera de sus campos. El tono o frecuencia,
la duracién y el volumen o intensidad son cualidades basicas
de los sonidos que hacen posible la organizacion de discursos

musicales; su reproduccion es la Uinica manera de verificar
que el estudiante ha construido las imagenes mentales en
relacion con los fenomenos sonoros estructurados musical-
mente y estd en capacidad de representarlas.

El reconocimiento y diferenciacion de variaciones produ-
cidas en una o varias de las cualidades del sonido estable-
ce un primer nivel de discriminacién auditiva mediante el
cual se logra la identificacion de los cambios efectuados
en aspectos como magnitud y direccion. El reconocimiento
de elementos de permanencia y cambio, repeticion y varia-
cion de estimulos sonoros, elementos basicos que permiten
generar sensaciones de movimiento a través del sonido y
estructurar con base en ellas un discurso musical, conforma
un segundo nivel de discriminacidon auditiva, esta vez en
relacion con la estructuracion del movimiento en la musica
y con las sensaciones que provoca. El reconocimiento de fe-
nomenos de permanencia y cambio, repeticion y variacion
de fenomenos sonoros estructurados musicalmente incluye
no solo acciones de discriminacion en relacion con los esti-
mulos sonoros sino también la capacidad de memorizarlos
y realizar operaciones analiticas con ellos estableciendo sus
relaciones dentro del discurso musical.

La percepcion de estimulos sonoros asociados con la sen-
sacion que producen y con sus posibilidades expresivas se
encuentra en la base de los procesos de construccion del
pensamiento musical. Por esta razén es importante encon-
trar diferentes maneras y medios, verbales y no verbales,
para lograr la representacion de los elementos expresivos
del discurso sonoro y, consecuentemente, verificar su incor-
poracion a los demas elementos del pensamiento musical.

Fundacién Nifios Acordeoneros y Cantores del Vallenato Andrés «Turco» Gil. Fotografia: Reinaldo Monroy




Conijunto de gaitas y tambores (San Antero, Cérdoba). Fotografia: Alberto Sierra

La capacidad para integrar los productos sonoros individua-
les dentro de un producto colectivo, manteniendo los elemen-
tos estructurales y expresivos del discurso sonoro (estabilidad
en el manejo del tempo, articulaciones, dinamicas y agdgicas),
es un aspecto auditivo muy importante que permite verificar
el desarrollo de autonomia en la produccion sonora junto con
la percepcion simultanea de otros estimulos y la comprension
del papel que cada uno desempeiia junto con la relacion que
todos ellos tienen en el producto musical.

En un proceso de iniciacion musical es muy importante que
el nifio aprenda a reconocer los fenomenos de repeticion, va-
riacion e imitacion entre los elementos del discurso sonoro,
es decir las unidades con sentido expresivo, en trozos estruc-
turados de corta duracion pero encadenados de tal manera
que adquieren un significado completo.

(Consultar el cuadro N° 5 sobre el aspecto audio perceptivo
al final del presente capitulo, ver pagina 46)

En todas las experiencias los estudiantes alcanzan niveles de
desarrollo audio perceptivo en relacion con los elementos del
lenguaje musical pero por caminos diferentes y con diverso ni-
vel de profundidad. Los estudiantes desarrollan competencias
para la percepcion y reproduccion de escalas, intervalos, arpe-
gios y ordenamientos melddicos, elementos ritmico-métricos
como el pulso y las divisiones del mismo en movimientos bina-
rios y ternarios, formas y estilos, dinamicas y agogicas, etc.

Estos resultados se obtienen en los coros a través de las dina-
micas de calentamiento y los procedimientos seguidos para
lograr la correcta emision, colocacion de la voz, afinacion
dentro del sistema modo tonal temperado y en la memori-
zacion y ejecucion de los repertorios. En las bandas, ya sea
que cuenten o no con procesos previos al momento de asu-
mir el instrumento, se alcanzan estos resultados directamente
en la agrupacion siguiendo procedimientos especificos que
estan asociados con la lectoescritura musical. Todos estos
elementos son reforzados en las practicas de conjunto y en

el montaje de los repertorios. En las orquestas, existen espa-
cios diferenciados de trabajo y estudio a través de los cuales
se sientan las bases del desarrollo audio perceptivo, que son
reforzadas en la agrupacion a través de las practicas de con-
junto y el montaje de repertorios.

En la Academia de Musica Vallenata estos desarrollos van de
la mano con el aprendizaje instrumental y se fundamentan en
las musicas regionales que son el objeto central de estudio. El
acercamiento a los elementos armoénicos del lenguaje musical
solamente se hace evidente en esta tltima experiencia, especi-
ficamente en el acordedn al estudiar en la mano izquierda los
acordes ligados a formulas de acompafiamiento. En las demas
agrupaciones, este acercamiento queda reducido a la percep-
cion de los mismos en el montaje de los repertorios. En las
agrupaciones que estan vinculadas con procesos integrales de
formacion musical estos aspectos son trabajados y reforzados
en espacios de estudio y trabajo diferenciados (apreciacion,
solfeo, armonia, piano complementario, instrumentacion, etc.).

Fundacién Nifios Acordeoneros y Cantores del Vallenato Andrés
«Turco» Gil. Fotografia: Andrés Eliécer Gil T.
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LECTOESCRITURA Y CONCEPTUALIZACION

Hace referencia al conocimiento y manejo de los elementos
del lenguaje musical, la manera como se incorporan al siste-
ma cognitivo y los elementos que hacen posible, por un lado,
la participacion solvente y creativa en actividades musicales v,
por otro, su utilizacion en procesos de analisis de los productos
sonoros, junto con su nominacion y representacion. Son muy
importantes en este sentido la representacion sonora y grafica
de esos elementos y el uso auténomo y creativo de los mismos.

Independientemente de la existencia de un conjunto de de-
nominaciones comun y generalmente aceptadas para refe-
rirnos a los conceptos musicales, la nominacion de estos
se produce a través del lenguaje verbal junto con su ex-
presion en el lenguaje escrito y puede usar diversos térmi-
nos, que dependen del medio sociocultural dentro del cual
fueron adquiridos los conocimientos. La representacion,
en cambio, puede lograrse por medio de diversos canales
expresivos, verbales y no verbales. Uno de ellos, quizas el
mas fuerte y valido, es la reproduccion sonora en contexto
musical. En la musica, tanto el concepto como el signo re-
presentativo correspondiente, pueden encontrar canales de
expresion a través de los productos sonoros. La represen-
tacion también puede lograrse mediante sistemas de signos
graficos, cuya variedad puede llegar a ser tan amplia como
la cantidad de personas que decidan realizarla. En efecto,
cada individuo podria inventar su propio sistema en fun-
cion de sus recursos y de las sensaciones que le provocan
los estimulos musicales.

En los procesos que hemos caracterizado como de iniciacion
musical temprana asociados con las experiencias, adquieren
mucha importancia el lenguaje sonoro y el lenguaje gestual

junto con los llamados dibujos ritmicos, dibujos musicales
o pregrafias porque utilizan signos que se parecen unas ve-
ces a las fuentes sonoras (dibujos o laminas de las mismas),
otras a las sensaciones que provocan los sonidos (onomato-
peyas) y otras a las que provocan los movimientos musicales
(paisajes y gestos sonoros) y ofrecen a cada ser un canal de
expresion libre, propio y auténtico. Existe ademas la llamada
grafia musical o codigo lectoescrito, términos con los cuales
normalmente nos referimos al sistema de signos mas usado y
aceptado en todo el mundo.

Cobra mucha importancia en este sentido no s6lo la manera
sino también el momento en el cual se produce el acerca-
miento a la grafia musical, asi como el peso y relevancia que
esta ultima tiene en el proceso formativo. El conocimiento y
manejo de la grafia musical es un objetivo deseable en todos
los procesos de iniciacion musical y su logro puede darse en
diversos momentos y seguir igualmente diversos caminos.
Lo importante, a nuestro juicio, es que se logre dentro de un
proceso amable, respetuoso de las condiciones y posibilida-
des de cada estudiante y que en consecuencia forme parte de
actividades gratificantes asociadas siempre con el quehacer
musical. Dentro de este aspecto se pueden observar entre
otros los siguientes elementos:

*  Reconocimiento de fuentes sonoras, relacionandolas con
su origen, forma, tamafio, manera de produccioén sonora,
con las consecuentes operaciones de nominacion.

»  Expresion por diversos medios (verbales y no verbales,
sonoros, corporales, gestuales y graficos) de los estimu-
los sonoros percibidos.

Jévenes tocando saxofén (Bucaramanga, Santander). Corporacién Cultural Mochila Cantora




Imagen perteneciente al archivo de la Fundacién Batuta (Caldas). Fotografia: Maria Luisa Garcia

»  Comprension y manejo de elementos estructurales del
movimiento musical (tempo, tension y distension, repeti-
cién y variacion, permanencia y cambio).

(Consultar el cuadro N° 6 sobre lectoescritura y conceptuali-
zacion al final del presente capitulo, ver pagina 47)

Exceptuando los coros, en todas las experiencias analizadas
los estudiantes manejan algtin sistema de signos graficos que
favorecen y facilitan el aprendizaje. De igual manera cons-
truyen conceptos relacionados con el lenguaje musical pero,
al igual que con los desarrollos audio perceptivos, por cami-
nos diferentes y con diverso nivel de profundidad.

En la Academia de Musica Vallenata, el sistema de signos
gréaficos utilizados combina diagramas que representan la
ubicacion de los sonidos en el instrumento y la digitacion
requerida para interpretarlos con la nominacion y escritura
en lenguaje corriente de los mismos. Este sistema de sig-
nos se apoya en la memoria para los demas elementos del
lenguaje musical que no son representados graficamente
pero que son asimilados en el entorno sociocultural, como
los elementos ritmico-métricos y los elementos expresivos.
Los elementos armonicos del lenguaje musical son repre-
sentados tanto en diagramas como por el sistema de cifrado.

En los coros no se maneja ningun sistema de signos graficos
para apoyar el proceso, salvo la escritura normal de los textos
ya que todo el trabajo se hace de manera intuitiva y por cami-
nos de imitaciéon y memorizacion. El acercamiento a la grafia
musical convencional se logra en otros espacios diferencia-
dos de estudio y trabajo, como en la gramatica y el software
musical en el Coro Cantaclaro, que son suplidos en la escuela
de musica, o como las clases de teoria y solfeo, instrumento y
armonia, entre otras, en el Conservatorio de Popayan.

En las bandas se cuenta con procesos de prebanda que pre-
paran las condiciones para asimilar el codigo lectoescrito
convencional y casi siempre desarrollan los primeros ele-
mentos del mismo. El resto del proceso se logra directamente
en la agrupacion, en el estudio especifico del instrumento y
en el montaje de los repertorios. En las orquestas se tienen
espacios diferenciados de estudio y trabajo para el logro de
estos objetivos, aunque muchos problemas en la interpreta-
cion y ejecucion de los signos representativos del lenguaje
musical que no fueron resueltos completamente en los demas
espacios formativos deben ser suplidos por el director en los
montajes. Tanto en Batuta como en la Orquesta Infantil del
Conservatorio en Cali, los directores acusan estas carencias
en la lectura y entonacion por parte de los integrantes y la
necesidad de realizar acciones de refuerzo durante los mon-
tajes de repertorio, lo cual sugiere la idea de que los espacios
colectivos son necesarios para integrar habilidades y conoci-
mientos en el campo de la musica.

En Mochila Cantora se utilizan otros medios graficos en el
trabajo de iniciacién musical temprana, que se apoyan en el
lenguaje verbal, corporal y gestual. El acercamiento al pen-
tagrama se hace de manera gradual y acumulativa, partien-
do del «trigramay para apoyar la lectura en la flauta dulce y
paralelamente con el conocimiento del instrumento se van
agregando las demas lineas y espacios. Muchos aspectos
relacionados con la asimilacion de la grafia musical y la
construccion de conceptos apoyados en ella son elabora-
dos autbnomamente por los estudiantes como resultado del
trabajo colectivo en la agrupacion. Algo similar sucede en
Batuta, pero referido directamente a la nominaciéon de los
sonidos y al pentagrama; este es colocado en el piso para
que los nifios jueguen con ¢l. El proceso se profundiza en
la preorquesta con la utilizacion del instrumental Orff'y la
flauta dulce.
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Temprana

NIVELES / EXPERIENCIAS

CUADRO N° 1 - EDADES Y MOMENTOS EN EL PROCESO DE INICIACION MUSICAL

«TURCO» GIL YOPAL MOCHILA BATUTA NEIRA NOCAIMA POPAYAN CALI
4 a 6 afios.
Proceso de
~ 4 a 6 afios. aprestamiento auditivo
Desde los 4 afios. p . ’
. Proceso de sicomotor, ludico y
Se siguen procesos . .
.. . aprestamiento sensorial.
similares acordes conel  No se trabaja en este . . o . .
o . auditivo, sicomotor, Descubrimiento de la No se trabaja en este nivel.
desarrollo del nifio. nivel. L. .
. . ludico y sensorial. voz cantada.
No existen mecanismos o e
., Descubrimiento de la ~ Juego y movilizacion
de promocion. )
voz cantada. funcional.
Acercamiento a
lectoescritura musical.
6 a 8 afios. Proceso de Existen
Proceso de 6 a 8 afios. prebanda: Proceso de prebanda: Proceso de cursos libres
. . aprestamiento Proceso de concluye con concluye con de extension
Se sigue el mismo proceso - . . o o o precoro que .
. K auditivo, sicomotor, aprestamiento auditivo, conocimiento conocimiento de S en areas
Se siguen procesos con todos los estudiantes . . . . . . . posibilita ,
. . ludico y sensorial sicomotor, ladico y de lectoescritura lectoescritura musical especificas.
similares acordes conel  integrados en el coro. . . . . . presentar .
o Al . que culmina en sensorial que culmina musical y y seleccion del ., Espacios
desarrollo del nifio. El tinico mecanismo -, ; audicion para el . .
. . . la prebanda y en la preorquesta, con seleccion del instrumento. . diferenciados
No existen mecanismos  de promocion es . . . . L. ingreso al coro. .
., B acercamiento a instrumental Orff, instrumento. No existen requisitos . de estudio y
de promocion. la participacion en . . . . Espacios .
.. ., lectoescritura musical. ~ acercamiento a la Niveles en de edad, excepto los . . trabajo que
actividades de proyeccion. . . . . . diferenciados de
Practicas corales. lectoescritura musical y ~ relacion con la relacionados con el . . concluyen con
., . . . estudio y trabajo. .
Promocion flexible a clases de instrumento. edad y el nivelde  desarrollo corporal. el ingreso a la
partir de logros. escolaridad. orquesta.
Se sigue el mismo proceso 9 afios en adelante Aprendizaje Participacion Participacion
Se siguen procesos con todos los estudiantes Proceso con anzmmmo Participacion simultaneo de activa en el coro activa en la
similares acordes con el  integrados en el coro. Espacios diferenciados  activa en labanda  lectoescritura como una de orquesta como

desarrollo del joven.
No existen mecanismos
de promocion.

El mecanismo de
promocion es la
participacion en
actividades de proyeccion.

con monitorias

y refuerzos que
concluyen con el
ingreso a la banda.

de estudio y trabajo.
Ingreso a la orquesta.

y eventualmente
en monitorias de
instrumento.

musical, desempefio
instrumental y
participacion en la
banda.

las asignaturas
del programa de
licenciatura en
musica.

asignatura
del programa
de formacion
profesional.

Se siguen procesos
similares acordes

con los deseos,
posibilidades y
aspiraciones del
estudiante.

No existen mecanismos
de promocion.

Se sigue el mismo proceso
con todos los estudiantes
integrados en el coro.

El mecanismo de
promocion es la
participacion en
actividades de proyeccion.

Proceso condensado
con monitorias

y refuerzos que
concluyen con el
ingreso a la banda.

No se trabaja en este nivel.

No se trabaja en este
nivel.

Existe un coro de
adultos.

No se trabaja en este nivel
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CUADRO N° 3 - ASPECTO VOCAL

EXPERIENCIAS

«TURCO» GIL YOPAL MOCHILA BATUTA NEIRA NOCAIMA POPAYAN CALI
Manejo del aparato Preparacion fisica
respiratorio, ejercicios Aprendizaje corporal para llevar a
de articulacion y . Se trabaja mucho la voz en la de canciones cabo una buena emision
L . Acercamiento a la voz

ampliacion de tesitura i N preorquesta, aunque no es el en prebanda de la voz.

cantada con los mas pequefios i . No es relevante
vocal. . . ., énfasis del programa. i para reforzar

asociada con estimulacion después del ., . L,

. . L . la preparacion Manejo de la respiracion.
N multisensorial, movilizacion . ingreso a la banda. i L.,

Entonacion de escalas Aspectos relacionados con para asumir el Emision,

Acercamiento al estilo

del canto vallenato.

y arpegios.

funcional y canciones.

la disposicion corporal para

Se considera

instrumento.

Vocalizacion o

colocacion y

L. ., el canto, con poca exigencia . calentamiento. afinacion de la
. . ., Dinamicas de entonacion, . importante pero se .,
Exigencia de afinacion . ., antes de los ocho afos. Emision vocal vVoZ.
., articulacion y resonadores. centran esfuerzos . .
en relacion con los entonada con Emision de sonidos:
. . : » en el desarrollo o .
repertorios trabajados. ., . Busqueda de la afinacién . afinacion desarrollo progresivo de
Ampliacion gradual de tesitura i . instrumental. . . .,
| y mucho énfasis en la aceptable asociada  la tesitura o extension de
. en el coro. L, L
Trabajos a una, dos vocalizacion. a los ejercicios la voz.
o tres voces, segin instrumentales.
repertorio. Aprendizaje de cancion
Rutinas y ejercicios de La palabra — ritmo,
Rutinas de Busqueda de la expresion respiracion y apoyo asociados ~ Canciones rimas y juegos y rimas en el
Clases de canto calentamiento previoa  vocal en contexto ritmico, con preparacion corporal que  juegos en el primer  Rutinas de precoro.
vallenato para los que los ensayos. asociada con estimulacion induzca al ritmo. nivel. calentamiento
las solicitan. visual a través de laminas, previo a los Busqueda de resonancia, = .
L, o 90 : . spacios
Memorizacién de las expresion vocal, corporal y Entonacion con silabas Uso de la voz ensayos. altura y trabajo de dif iad
. . . . iferenciados
Se cantan canciones partes del arreglo. gestual. repetidas. para facilitar velocidad. .
. . de trabajo y es-
ampliamente algunos aspectos Interpretacion L.
. ) . . . . . . . tudio junto con
conocidas junto Refuerzo auditivo Canciones para favorecer el Canciones asociadas con de los montajes vocal de los Trabajos de sirenas,

con el aprendizaje

instrumental.

Se canta
simultaneamente
la melodia con la

ejecucion instrumental.

instrumental.

Refuerzo en el coro

con los mas afinados.

Se mantienen
elementos estilisticos

del canto llanero.

encuentro de la voz cantada,
el desarrollo de la memoria y
la asociacion de la produccion
sonora con estimulos visuales

y codigos graficos.

Montaje de repertorios para

audiciones.

juegos y buena pronunciacion

de las palabras.

Imitacion de la linea

melodica.

Capacitacion a los docentes
de acuerdo con las
posibilidades.

instrumentales.

En el futuro se
piensa dar mayor
relevancia al
aspecto vocal en
el conjunto del

proyecto.

ejercicios previa
a la ejecucion
instrumental de
los mismos como
ayuda para su
interiorizacion y

manejo del ritmo.

unisono, ampliacion de
la tesitura, conocimiento
de elementos melodicos
del lenguaje musical.

Aprendizaje de
canciones: ambientacion,
aprendizaje del texto y

de la cancion.

participacion
en los coros
institucionales
organizados

por edades.
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CUADRO N° 5 - ASPECTO AUDITIVO PERCEPTIVO

EXPERIENCIAS

«TURCO» GIL YOPAL MOCHILA BATUTA NEIRA NOCAIMA POPAYAN CALI
.. . Reconocimiento
Reconocimiento Reconocimiento y L -
R y discriminacion Reconocimiento
de escalas, - discriminacion de .. ., ..
. . Reconocimiento y .. i de movimientos y discriminacion Reconocimiento y
intervalos, arpegios, . movimientos segiin ., .. .
. manejo de escalas, . L. . en relacion con las de movimientos manejo de escalas, _
ordenamientos f . cualidades basicas del Reconocimiento . L. ., . . Reconocimiento
L 1 arpegios, ordenamientos . . cualidades basicas en relacion con las arpegios, ordenamientos .
melodicos y e . sonido. y manejo de . . L. 1 . y manejo de
. melddicos y relaciones . del sonido. cualidades basicas del melddicos y relaciones .
acordes; relaciones L escalas, arpegios . ‘o escalas, arpegios,
- métricas de pulso y e ; sonido. meétricas de pulso y .
métricas de pulso y . o, Reconocimiento y y ordenamientos .. . ., ordenamientos
. L, primera division en . .1 Reconocimiento primera division en L
primera division en o . manejo de escalas, melddicos y . . - . melddicos y
. . movimientos binarios . . . o y manejo de Reconocimiento movimientos binarios . o
movimientos binarios . arpegios, ordenamientos  relaciones métricas . . . relaciones métricas
. y ternarios, de manera ho . . escalas, arpegios, y manejo de y ternarios, de manera .
y ternarios, dentro T . melddicos y relaciones de pulso y primera . . T Y de pulso y primera
g Intuitiva y por caminos . .y ordenamientos escalas, arpegios, Intuitiva y por imitacion. .y
de las posibilidades s, métricas de pulso y division en L 1 . division en
de imitacion. melodicos ordenamientos

del instrumento y en
relacion directa con las
musicas vallenatas en
sus estructuras basicas
(paseo, son, merengue
y puya).

Manejo autonomo de
estos elementos en el
desempefio individual
y colectivo.

Autonomia en el
desempeiio individual
con la voz, dentro de los
alcances del repertorio.

Desarrollo de la memoria
en relacion con el
movimiento meléddico.

primera division en
movimientos binarios y
ternarios.

Desarrollo de la
memoria en relacion con

el movimiento melodico.

Contacto con fuentes y
maneras de produccion
sonora.

movimientos binarios
y ternarios.

Contacto con
diversas fuentes
sonoras y maneras
de produccion del
sonido.

y relaciones
métricas de pulso

y primera division
en movimientos
binarios y ternarios.

Desempefio
individual con el
instrumento dentro
de los alcances del
repertorio.

melodicos y relaciones
métricas de pulso y
primera division en
movimientos binarios y
ternarios.

Desempeifio individual
con el instrumento
dentro de los alcances
del repertorio.

Autonomia en el
desempefio individual
con la voz, dentro de los
alcances del repertorio.

Desarrollo de la
memoria en relacion
con el movimiento
melodico.

movimientos binarios
y ternarios.

Desempefio
individual con el
instrumento, dentro
de los alcances del
repertorio.

El proceso se

apoya en elementos
desarrollados de
manera natural en la
comunidad.

Ligado al desarrollo
instrumental y al
desempefio creativo
individual, a
practicas colectivas
que se generan
espontaneamente.

Ligado al repertorio
trabajado, con
fuerte exigencia de
memorizacion y
afinacion.

Los estudiantes
complementan este
aspecto en la escuela
de musica en clases de
gramatica y software.

Resultantes de la practica
colectiva.

Estimulacion integral

y multisensorial en

los primeros niveles;
representaciones
graficas, corporales y
gestuales preparando los
conceptos de altura y
duracién.

Asociacion con el
codigo lectoescrito en
niveles intermedios.

Resultantes de la
practica colectiva.

Espacios
diferenciados de
trabajo y estudio.

Resultantes de la
practica colectiva.

Afianzamiento y
profundizacion en el
trabajo de orquesta
en los montajes
organizados para
cada nivel.

Procesos de lectura

en pentagrama en la
prebanda apoyados

en la flauta dulce.

A través de
métodos colectivos
especializados para
banda.

Resultantes de la
practica colectiva.

Asociados con
procesos de lectura en
pentagrama.

A través de
métodos colectivos
especializados para
banda.

Resultantes de la
practica colectiva.

Ligado al repertorio
con fuerte exigencia
de memorizacion y
afinacion.

Los estudiantes
complementan

este aspecto en el
conservatorio, en
espacios diferenciados
de trabajo y estudio.

Resultantes de la
practica colectiva.

En espacios
diferenciados en
el plan de estudios
institucional.

Trabajo auditivo a
través de: afinacion
vocal, instrumental
y lectoescritura
musical.

Resultantes de la
practica colectiva.
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Conclusiones

CONCLUSIONES

.................................................................................................................................................... eeetieteitans

Para los seres humanos el contacto con el sonido es un he-
cho natural que se inicia mucho antes de nacer y se contintia
produciendo durante toda la vida. Gracias a él logramos un
conocimiento mas completo del mundo y un medio eficiente
y efectivo para comunicarnos; es determinante en la construc-
cion de nuestras nociones de tiempo y espacio, estd presente
en la mayoria de los acontecimientos importantes de nuestra
vida y es uno de los medios de expresion mas representativos
del ser humano. A través de ¢l se pueden expresar pensamien-
tos, sentimientos y emociones. Cuando descubrimos que los
demas seres nos reconocen e identifican con nuestros propios
sonidos, también nos identificamos con estos: el sonido se
convierte en un factor determinante de identidad.

De igual manera, en algin momento tomamos contacto con la
musica y sentimos su influencia. Ese contacto continuara a lo
largo de toda la vida. Mientras vivamos en una comunidad, se-
remos receptores de los estimulos musicales, unas veces pro-
venientes de sus productores —los musicos— y otras a través de
los diversos medios de fijacion y reproduccion. Como lenguaje
social que permite expresar las emociones, pero que ademas se
convierte en un medio colectivo de expresion, la misica es uno
de los simbolos representativos de las maneras como viven,
sienten, piensan y actian las comunidades en las diferentes re-
giones del mundo. La actividad musical es entonces un medio
global para el acercamiento e integracion culturales.

Podemos pensar en la iniciaciéon musical como un pro-

ceso que cubre una época de nuestra vida que va desde
el primer momento de acercamiento conciente a la mu-
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sica hasta el momento de participar activamente en su
produccion. Una de las primeras ensefianzas de todas las
experiencias analizadas es que no debemos hablar de un
proceso general y inico de iniciacion musical sino de pro-
cesos diversos que dependen del lugar, del contexto cul-
tural, de las personas, de las comunidades y, por qué no,
de las instituciones. Nos dicen ademas las experiencias,
que no es razonable establecer para ¢l un momento en
el cual pueda darse por concluido: en la musica siempre
es posible aprender algo nuevo y cuando lo hacemos es
como si hiciéramos un nuevo descubrimiento, es como si
tuviéramos una nueva iniciacion.

El sistema educativo, junto con las instituciones que lo in-
tegran, estd logrando una mejor comprension de la impor-
tancia, el valor y el lugar de las actividades artisticas, la
musica en particular, en los procesos formativos. En prin-
cipio las consider6 herramientas valiosas para favorecer el
desarrollo de buena parte de las competencias que deben
adquirirse en el proceso evolutivo del nifio, especialmente
los procesos relacionados con la construccion del pensa-
miento y el lenguaje. Progresivamente esta alcanzando una
mejor valoracion de los medios de expresion diferentes al
lenguaje verbal y lectoescrito. Este nuevo enfoque ha per-
mitido que las artes no se consideren simplemente como
facilitadores de un desarrollo integral y armoénico, sino
como una dimension fundamental del mismo. Asi, poco a
poco, nos apartamos de la idea de considerar al trabajo ar-
tistico como uno de los instrumentos en el trabajo pedago-
gico para aceptar, con todas sus consecuencias, que sin un

Acto de entrega protocolaria de instrumentos musicales del Plan Nacional de Mésica para la Convivencia en Chachagii (Narifio), 2004.
Fotografia: Carlos Mario Lema
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Banda Juvenil de Nocaima. Fotografia: Alberto Sierra

acercamiento activo al conocimiento del lenguaje artistico,
del cual la musica forma parte, el ser pierde la oportunidad
de construir una forma propia de conocimiento, simboliza-
cion y expresion.

Queremos observar con mas detalle algunas realidades en
nuestro sistema educativo actual. En él, una parte de la vida
de los niflos y jovenes es absorbida por la sociedad en ac-
tividades orientadas, asistidas y programadas en institucio-
nes educativas, en la cuales se les «ensefian» los elementos
necesarios para adelantar otros procesos formativos que le
permitiran la incorporacion como miembro activo, util y
productivo de la sociedad. Como un elemento fundamental
de ese aprendizaje, el nifio y el joven deben dedicar otra
parte de su vida a realizar autbnomamente tareas mediante
las cuales afianzan y profundizan los conocimientos alcan-
zados. La otra parte de su vida, curiosamente es denomi-
nada «tiempo librey», es decir, el tiempo en el cual el nifio
puede hacer lo que quiere. Nos preguntamos inicialmente
cudl es el concepto de «libertad» que estamos manejando.
Pareciera que durante buena parte de su vida, el niflo esta
«preso» o «cautivo» y estaria desarrollando actividades
que puede querer o no. Nos preguntamos ademas, si en ese
tiempo el niflo queda «libre» de la sociedad, o esta queda
«librex» de ellos.

Pero es frecuente que después la sociedad se queje de lo
que ellos hacen en ese tiempo: cada vez es mas frecuente
la preocupacion manifiesta de los padres y educadores por
las posibles influencias negativas que pueden encontrar los
nifnos en los medios masivos de comunicacion, la TV, la
radio e internet. Son permanentes las quejas de los padres
sobre las malas amistades de sus hijos, nos rasgamos las
vestiduras con los embarazos tempranos y con la drogadic-
cion, con la falta de respeto de los nifios y jovenes con sus
mayores, con el lenguaje soez y superficial que usan, por-
que pensamos que aquello que hacen y realizan durante ese
«tiempo libre» no es una responsabilidad social. Pareciera
que durante ese tiempo el nifio estuvo aislado de la socie-

dad haciendo lo que se le ocurre. No queremos aceptar que
las cosas que el nifio y el joven hacen en su «tiempo libre»
son también una responsabilidad y un producto social.

Casi siempre se recurre a los deportes y a las artes como me-
dios para cautivar a los nifios y jovenes y lograr que inviertan
en ellos su «tiempo librey, en actividades constructivas y gra-
tificantes, que ademas nos garanticen que «estan ocupados».
Dentro de este marco se plantea la estructuracion y confor-
macion de procesos de iniciacion musical orientados por
personas con voluntad y capacidad para hacerlo, que buscan
dotar niflos y jovenes oportunamente con la mayor cantidad
de elementos y potencialidades para participar en actividades
musicales. En algunas regiones estas politicas han cobrado
mucha fuerza y vigencia. Se hace evidente la bondad de sus
resultados en todos los campos de la vida social y cultural;
no solo forman ya parte integral de los planes y programas
de gobierno sino que se convierten en una necesidad para las
comunidades.

Imagen perteneciente al archivo de la Fundacién Batuta
(Caldas). Fotografia: Maria Luisa Garcia
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Conclusiones

El factor comun a todas las experiencias, que formo parte
integral en la concepcion y formulacion del presente traba-
jo, es contar con agrupaciones musicales que se convierten
en espacios colectivos para los aprendizajes y la produccion
musical. Es la concepcion de la practica musical como es-
cuela, uno de los fundamentos de las politicas del Ministerio
de Cultura, a través del Plan Nacional de Musica para la
Convivencia, que estimula y promueve las practicas musi-
cales colectivas en contextos regionales. El formato de las
agrupaciones estudiadas puede tener raices ancestrales y
estar validado por practicas sociales (el conjunto tradicio-
nal vallenato), obedecer a practicas musicales con arraigo
en la vida musical de todo el pais (como en el caso de las
bandas), o corresponder con practicas musicales aceptadas
y reconocidas universalmente (las orquestas sinfonicas y las
agrupaciones corales).

En todas las experiencias, la agrupacion congrega a los ni-
flos y muestra resultados a la comunidad, ganando su acep-
tacion y movilizandola, unas veces para disfrutar de los lo-
gros alcanzados y otras para garantizar la continuidad y el
fortalecimiento de la agrupacion. Esta es una bondad de los
procesos de iniciacion musical adelantados con los nifios en
el seno de una comunidad. Otra, la fundamental a nuestro
juicio, es su aporte significativo en la construccion del pen-
samiento simbolico, generando imagenes mentales, procesos
de conocimiento y aportando condiciones para la creacion y
la expresion.

El efecto positivo se aprecia en el proceso evolutivo de los
nifios, que se ve complementado y favorecido (experiencias
con iniciacion musical temprana) o enriquecido con la for-
macion y fortalecimiento de valores como la solidaridad, la
tolerancia y la disciplina. Al plantear procesos que no depen-
den de manera esencial del estrato social o las posibilidades
econdmicas, se logran fendémenos de integracion social y co-
munitaria que trascienden las fronteras familiares e institu-
cionales para proyectarse a los panoramas regional, nacional
e internacional. A pesar que los resultados, en términos de
formacion musical, puedan ser diversos, existe un denomina-
dor comun en relacion con cada uno de los aspectos conside-
rados para hacer el analisis comparativo de las experiencias:
en las actividades desarrolladas siempre hay factores que be-
nefician los desarrollos psicomotores, intelectuales y socio-
afectivos de los nifios.

El aspecto audio perceptivo produce resultados significativos
en todas las experiencias:

*  Reconocimiento y reproduccion de las cualidades basi-
cas del sonido, de los movimientos musicales originados
a partir de la intervencion sobre cada una de ellas.

*  Percepcion y memorizacion de pequefios encadenamientos
sonoros, de las relaciones entre los sonidos que les dan sen-

tido y coherencia, junto con la comprension y reproduccion
de los mismos en el contexto de la practica colectiva.

Esta podria considerarse otra de las bondades del trabajo
colectivo en el campo de la musica: el desarrollo de compe-
tencias memoristicas y analiticas en relacion con la percep-
cion de fendmenos sonoros estructurados musicalmente.

De igual manera, el aspecto corporal también esta presente y
produce resultados significativos:

* Se favorece la toma de conciencia del esquema corpo-
ral, la movilizacién funcional y el control motor en las
calidades del movimiento. Estos procesos se desarrollan
con mayor nivel de profundidad en las experiencias que
promueven una adecuada disposicion corporal para el
canto, a través de un conocimiento riguroso de los seg-
mentos corporales y el dominio de acciones de tension y
distension.

* La motricidad gruesa y la movilizacion funcional en
cambios de direccion y sentido es fuertemente explora-
da en todas las actividades encaminadas a producir el
control en la produccion sonora en sus aspectos ritmico-
métricos y conjuntamente con el control motor en las
calidades de movimiento asociadas con acciones de pro-
duccidn sonora mediante el uso de percusiones corpora-
les, placas y percusiones menores.

e La emision afinada de sonidos en contexto musical,
ademas de la dimensién audio perceptiva, plantea una
elevada exigencia de motricidad fina con un alto grado
de interiorizacion y automatizacion en los componentes
del aparato respiratorio y fonatorio, al igual que el de-
sarrollo de las competencias que se logran en los demas
instrumentos musicales, como el acordeon, los instru-
mentos de banda y los de orquesta.

El aspecto vocal, eje y objetivo de las agrupaciones corales,
es trabajado en éstas con mucha profundidad, con gran exi-
gencia en aspectos sensoriales y memoristicos y en la calidad
y afinacion en la emision; estd presente en todas las demas en
algin momento del proceso:

+  Como un espacio alterno que posibilita el desarrollo de
montajes mixtos que conjugan la actividad vocal con la
instrumental.

*  Como espacio diferenciado de estudio y trabajo en las
instituciones que ofrecen programas completos de for-
macion musical.

*  Como apoyo y recurso valioso para alcanzar resultados
en procesos de lectoescritura asociada con el aprendizaje
instrumental.



*  Superpuesto a la actividad instrumental como apoyo y
refuerzo de los aprendizajes en ella.

El aspecto instrumental puede aparecer:
*  Como un espacio institucional alterno.
«  Como un espacio opcional y complementario.

*  Como eje y objetivo central alrededor del cual giran to-
das las actividades.

*  Como objetivo final de todo el proceso formativo.

El trabajo musical colectivo supone la utilizacion de instru-
mentos musicales, llamense voz, vientos o cuerdas, placas o
percusiones.

El desarrollo de competencias para la interpretacion y lec-
tura de la grafia musical convencional es un elemento con
mucho peso en la mayoria de las experiencias, pero su au-
sencia en algunas de ellas no es considerada como carencia
ni constituye un obstaculo para lograr los objetivos de ini-
ciacion musical propuestos. Cuando los niflos se incorpo-
ran en un proceso estructurado de formacion musical, este
aspecto se aborda con profundidad y rigor, y con las ven-
tajas que otorga un proceso previo de estimulacion senso-
rial, auditiva y psicomotora. No obstante, se han observado
carencias en los desarrollos logrados, que finalmente son
resueltas en la experiencia colectiva.

El analisis riguroso de los niveles de conceptualizacion
alcanzados por los nifios en cada una de las experiencias
exigiria adelantar observaciones mucho mas cuidadosas en
su desempefio, que escapan a los objetivos y alcances del
presente estudio. Solamente podemos afirmar que el desem-
peilo solvente y creativo en una actividad musical colectiva
supone la construccion de conceptos y el conocimiento de
elementos que seran utilizados en procesos de analisis mu-
sical, aunque en muchos casos no se tenga la capacidad para
nominarlos dentro de los términos generalmente aceptados.

Podemos concluir que todas las experiencias analizadas
adelantan exitosamente procesos de iniciaciébn musical,
transitando en cada caso particular por objetivos, metas y
alcances que dependen de sus condiciones particulares. Asi
mismo, que estos procesos no tienen por objeto la forma-
cion integral de un «musico infantil» sino el acercamiento
agradable de los nifios a las actividades musicales colecti-
vas, con todas las bondades que estas aportan en su proce-
so evolutivo, con una vision de desarrollo integral y creci-
miento humano.

En una etapa de la vida en la cual se estructuran los fendme-
nos del pensamiento y el lenguaje, estos procesos brindan la
oportunidad de establecer nuevos nexos entre los estimulos
sonoros y otros presentes en la memoria, incorporandolos en
ella de manera estable o permanente. Para lograrlo, es nece-
sario prestar atencion a los estimulos y concentrarse en ellos.
Una vez se incorporan, se adquieren imagenes relacionadas
con los sonidos, es decir, se desarrolla el sistema cognitivo y
se enriquece el conocimiento. En los procesos de iniciacion
musical se adquieren elementos que posibilitaran el acceso a
otros espacios en los cuales profundizar conocimientos y lo-
gros, con la confianza que brinda el poder desempeifiarse sol-
vente y creativamente en ellos.

A través de multiples actividades se puede mejorar el control
de los propios movimientos y adaptarlos a la consecucion de
un fin, asociandolos con la produccion de fendmenos sonoros,
con cualidades y calidades especificas, capaces de represen-
tarse con todas sus dimensiones. No sobra aclarar que no es
la musica sino la actividad corporal, ludica y creativa ligada
a ella lo que produce este resultado. Estas mismas actividades
favorecen la toma de conciencia de todos los fendmenos que
acompaian al estimulo sonoro, la asociacién del sonido con
el color, con el tamaiio y la forma, e integrarlos en las sensa-
ciones: se brinda la oportunidad para lograr un mejor conoci-
miento del mundo.

Ofrecen ademas la oportunidad de participacion en un proceso
amable y divertido, en el cual se puede lograr la integracion
con el ambiente, con otros seres, realizando acciones conjun-
tas que conducen a un mismo fin, en un juego que a veces
plantea dificultades y retos, con reglas unas veces rigurosas,
otras veces elasticas, que permiten conseguir resultados grati-
ficantes: en el trabajo musical colectivo se expresan la suma
de esfuerzos, habilidades y potencialidades para lograr un
objetivo comun socialmente aceptado y compartido.

Banda Juvenil de Nocaima. Fotografia: Reinaldo Monroy
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Conclusiones

Durante todo el proceso es necesario transmitir y recibir men-
sajes, unas veces hablados, otras no; finalmente, se logra pres-
cindir de los primeros para establecer una comunicacion no
verbal por medios fundamentalmente sonoros y gestuales. Esta
comunicacion permite verificar, de manera directa y emotiva,
no solo la presencia de las ideas sino también las impresiones,
sensaciones y emociones que acompanan su expresion.

Los procesos de iniciacion musical pueden conformar un
espacio propicio para que la imaginacion y la fantasia se
mantengan vivas y puedan materializarse en actos. Abren la
posibilidad para imaginar, es decir, sofiar y después convertir
esos suefios en una realidad sonora. Constituyen un espacio
en el cual se recorren los procesos que van de la percepcion
puramente sensorial a la elaboracion de signos y finalmente
a la construccion de simbolos referidos a los fendmenos so-
noros unidos a diversas emociones. Este proceso favorece la
formacion del pensamiento simbolico.

En la actividad musical colectiva se puede sentir y percibir
una forma caracteristica de movimiento que no puede ser vis-
ta ni palpada, es decir, el movimiento generado por la perma-
nencia o cambio de los estimulos sonoros. Se hace necesario
tomar conciencia de las caracteristicas especificas de los fe-
némenos sonoros, es decir, llegar a niveles de abstraccion en
la comprension de los mismos.

La participacion en actividades musicales permite sentir y
reconocer la manera como secuencias de estimulos sonoros
pueden ser organizadas con fines comunicativos y artisti-
cos, sirve para conocer y valorar esas reglas del juego que
permiten hacerlo, para valorar y amar esas normas como
un medio para alcanzar un fin, para acercarse a las maneras
como otros seres han desarrollado el mismo juego durante
siglos hasta transformarlo en memoria y actividad social-
mente compartida, en fin, para hacerse participe de una
experiencia acumulada que se ha convertido en expresion
musical representativa de fenomenos sociales.

Los productos logrados a lo largo de estos procesos permi-
ten afianzarse en las propias fortalezas y potencialidades para
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dar a otros seres lo mejor de si cuando estos esperan que lo
hagamos, teniendo confianza en las propias acciones y el re-
sultado que producen, es decir, la oportunidad para compartir
con la comunidad los propios logros y recibir de ella el reco-
nocimiento y valoracion de los esfuerzos realizados. En estos
procesos se afianzan habitos positivos para la adquisicion de
conocimientos: constancia y disciplina unidas a la valoracion
tanto del esfuerzo realizado como de los resultados obteni-
dos. El conjunto de logros alcanzados por los nifios en estos
procesos, posibilita la valoracion objetiva de las vivencias ad-
quiridas para confrontarlas con las aspiraciones personales y,
eventualmente, optar por la musica como la actividad que les
permitira ocupar un lugar en la comunidad y ser utiles a ella.

Es claro que un proceso de iniciacion musical sobrepasa el
hecho de participar activamente en actividades musicales so-
cialmente compartidas y se enmarca en el proceso del desa-
rrollo integral del ser, del crecimiento continuo, favorecien-
do aspectos relacionados con otros campos del desempefio
humano y movilizando las comunidades en torno a ellos.
Para quienes hemos compartido la alegria de participar acti-
vamente en actividades musicales a veces nos resulta penoso
aceptar que la musica, al igual que las demas artes, sea uti-
lizada —como efectivamente lo ha sido en multiples momen-
tos— para alcanzar objetivos diferentes al goce, la expresion,
la comunicacion y el crecimiento humanos. No creemos que
las deficiencias, carencias y debilidades de las comunidades
y de las instituciones sean una responsabilidad del arte. Por
el contrario, afirmamos que las producciones artisticas, como
productos sociales, son una responsabilidad de ellas; eso si,
estamos dispuestos a poner todo nuestro empefio para contri-
buir con la superacion colectiva de las dificultades.

No compartimos la idea de considerar a la iniciacién musi-
cal un utensilio en espera de ser rescatado y usado. Tampoco
pensamos en la iniciacion musical como algo colocado en un
espacio dentro de la caja de herramientas de las instituciones
educativas. Afirmamos que debe ocupar el lugar que corres-
ponde al arte como constructor de dimensiones humanas: re-
clamamos para ella esa porcion de tiempo cautivo que puede
hacer mas libres a las nuevas generaciones.
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